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Streszczenie

Twérczo$é Henryka Siemiradzkiego byla niejednokrétnie opracowywana przez
historykow sztuki i poddawana ocenie przez wspblezesnych mu krytykow. Poza wybranymi
clementami procesu przygotowawczego (jak na przyktad korzystanie z fotografii)
i sporadycznymi uwagami na temat techniki malarskiej problematyka jego warsztatu nie byla
jednak szerzej podejmowana. Rozpoznanie metod pracy, technik i materialow stosowanych
w dzietach olejnych niewatpliwie dopelnia zaréwno wiedze na temat oeuvre artysty, jak
i obraz jego osobowosci tworczej. Niniejsza praca doktorska miala na celu analize
i okreslenie cech warsztatu, technologii i techniki malarskiej Henryka Siemiradzkiego,
jednego z najwybitniejszych polskich malarzy drugiej potowy XIX wieku.

Prace badawcze podjete najpierw w ramach dziatalno$ci statutowej Muzeum
Narodowego w Krakowie, ktorego doktorantka jest pracownikiem, a nastepnie kontynuowane
jako cze$é duzego projektu Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego finansowanego
przez MNiSW objety grupe kilkudziesieciu ol;rézéw, poczawszy od szkicc’)w; przez prace
o charakterze finalnym, po wielkoformatowe dzieta takie, jak Pochodnie Nerona
i Kurtyna Teatru im. Juliusza Slowackiego w Krakowie. Pochodzib} one z kolekcji muzedw
polskich i Narodowej Lwowskiej Galerii Sztuki, a takze ze zbioréw prywatnych.
Przedmiotem szczegdtowych analiz realizowanych w kierowanym przez doktorantke
projekcie stalo sie 68 obiektow, z czego 46 badata osobiscie. Stanowily one bogaty
i réznorodny material, ktory dostarczyt szerokiej bazy danych pozwalajacych na
sdefiniowanie wielu indywidualnych cech warsztatu, elementdw procesu tworczego,

stosowanych materiatow i techniki malarskiej.



W pierwszym rozdziale pracy przyblizono sylwetke artysty przedstawiajac kolejne
etapy w jego biografii, lecz rowniez wybrane fakty i informacje charakteryzujace go jako
cztowieka. Dokonano przegladu osrodkéw i zbioréw muzealnych w kraju i za granica,
w ktérych znajduja si¢ dzieta malarza. W nastgpnym rozdziale wymieniono najwazniejsze
opracowania twérczodei  Siemiradzkiego z punktu widzenia historykow sztuki oraz
zaprezentowano aktualny stan badan nad jego warsztatem w momencie podjecia ich przez
doktorantke.

Rozpoznanie materialow, techniki i sposobu pracy artysty bylo mozliwe dzieki
zastosowaniu szerokiego spektrum metod badawczych poczawszy od analizy wizualnej,
kwerend w zbiorach muzealnych i archiwach, przez nieinwazyjne techniki z uzyciem réznych
sakreséw fal elektromagnetycznych (RTG, IR, UV) oraz rentgenowskiej spektroskopii
fluorescencyjnej (XRF). Byly one podstawa w identyfikacji- materialow zastosowanych
w obrazach i elementéw procesu tworczego. Dla doprecyzowania uzyskanych wynikow
i poszerzenia mozliwosci badawczych z obiektow pobierano probki poddawane nastgpnie
kolejnym analizom (FTIR, SEM-EDS, GC-MS, HPLC-MS, XRPD, analizie mikroskopowej
i mikrochemicznej oraz dendrologicznej). Metodyke badan oraz specyfikacje uzytego sprzetu
opisano w osobnym podrozdziale.

Istotnym fragmentem rozprawy (rozdziat III) jest przedstawienie wieloaspektowego
etapu przygotowawczego prowadzacego do realizacji dziet przez artystg, jako czesci szeroko
pojetego warsztatu. Dla malarza akademika, jakim byl Siemiradzki stanowit on proces
zlozony z réznych elementow. Prace koncepcyjng najczescie) zaczynal od wyszukiwania
tematow do nowych kompozycji w literaturze. Korzystat z niej rowniez jako zrodia wiedzy
o realiach przedstawianych w obrazach. Inspiracji dostarczaly tez otaczajace go starozytne
zabytki Rzymu, w ktérym zy} i pracowat, archeclogiczne wykopaliska Pompei i Herkulanum,
a takze zbiory antycznych dziet w muzeach, ktére to wzory w erudycyjny sposob cytowal, ale
tez tworczo przetwarzal i kompilowal. Sam malarz tworzyt whasng kolekcje artefaktow
w swej bogato wyposazone] pracowni. O jej charakterze i roli jaka odgrywata zarowno
w pracy tworczej, jak i kreowaniu wizerunku artysty spetniajacego cechy tak zwanych
Malerfiirsten traktuje migdzy innymi rozdziat dotyczacy etapu przygotowawczego. Wiele na
ten temat mowi analiza archiwalnych zdje¢ pracowni przy via Gaeta. W czesci tej dokonano
tez przegladu niewielkiej kolekcji narzedzi malarskich nalezacych do artysty znajdujacych sie
w zbiorach Muzeum Narodowego W Krakowie. Kolejnym aspektem jego warsztatu byto
korzystanie z fotografii upozowanych modeli, czy manekinéw z udrapowanymi tkaninami.

Temat zwiazkéw Siemiradzkiego z fotografig pojawia sig rowniez w nastepnych rozdziatach,
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w innych kontekstach, choc¢by nietypowych podobrazi. Nierozlacznym etapem fazy
przygotowawczej bylo opracowanie szkicow rysunkowych i malarskich planowanych

kompozycji. Ztozonos¢ tego procesu przedstawiono na wybranych przykladach.

Szczegotowa analiza  kilkudziesigciu  dziet w  Swietle widzialnym oraz
w promieniowaniu rentgenowskim, podczerwonym i ultrafioletowym pozwolila na
rozpoznanie wielu elementéw procesu tworczego, metod pracy artysty, ukazala jego
temperament i osobowo$¢ tworcza (rozdziat IV). Dzigki tym nieinwazyjnym technikom
odkryto niejedng tajemnicg dotyczaca zmian decyzji w trakcie realizacji dziet finalnych,
a takze spore przemalowania autorskie i wtérne uzycie podobrazi. Przedstawiono ujawnione,
liczne tego typu pentimenti, czgsto w sposob istotny wpltywajace na uklad kompozycji,
a nawet jej tre$¢. Zwrocono uwage na ciekawe przyklady m(')wia[ce 0 sposobie pracy autora
nad olejnymi szkicami koncepcyjnymi, ktore czesto wykonywal na nienapietych kawatkach
zagruntowanego plétna, dajac sobie mozliwos¢ swobodnego ksztattowania i zmian ich
formatu. Jeden ze szkicow stal sie okazja do przeanalizowania $ladow s$wiadczacych
o przemy$lanym konstruowaniu struktury kompozycji przez artyste. Jako czg$¢ procesu
tworczego zostata opisana rola rysunku i podmaléwki w realizacji kompozycji na pl6tnie oraz
metody budowania warstwy malarskiej i pracy nad obrazem. Wyodrebniono zwigzane z tym
charakterystyczne cechy warsztatu artysty, takie jak szkic pedzlem oraz kontur, co szerzej
zostato omdwione w rozdziale dotyczacym rysunku w pracach malarskich. Poruszony zostal
temat realizacji replik, ktore artysta niejednokrotnie wykonywat na zaméwienie.

Kolejne dwa rozdzialy (V, VI) skupiaja si¢ na materialach stosowanych przez
Siemiradzkiego w obrazach i szkicach olejnych. Wigkszo$¢ prac malarskich zostato
wykonanych na ptétnie Inianym, przewaznie gruntowanym przez producenta, cigtym z watka.
Dotyczy to zaréwno dziel finalnych, jak i studiow przygotowawczych. Zostab} rozpoznane
rodzaje ptécien i ich splotéw spotykanych w analizowanych podobraziach, wsréd ktorych
najczestsze sg niezbyt grube tkaniny o gestym splocie plécien}lym. W trakcie badan
wyodrebniono grupe szkicow malowanych na nienapigtym pldtnie o cechach
odpowiadajacych francuskim podobraziom wystepujacym pod nazwg éfude i pochade,
przeznaczonych do prac studyjnych. Wskazano tez kolejng ceche zwiazang z warsztatem
malarza, jakim jest charakterystyczny sposob nabicia ptétna na krosno za pomoca diugich
gwozdzi, tak zwanych druciakow, zaobserwowany w bardzo licznych obrazach. Szczegolnie
ciekawym przyktadem wsrod plocien, na ktorych malowat Siemiradzki jest niewatpliwie

podobrazie kurtyny krakowskiej. Zastosowane tam technologia i technika wykonania



pozwolity na przetrwanie tego dziela w niezlym stanie do dnia dzisiejszego, pomimo statego
' uzytkowania zgodnego z przeznaczeniem. Dzigki temu, Zze wiekszos¢ badanych prac
malarskich pozostawalo napigtych na oryginalne krosna mozliwe bylo dokonanie ich
przegladu i statystyki. Z analiz tych wynika migdzy innymi, ze Siemiradzki sam dobierat
formaty blejtraméw kupujac je oddzielnie, bez naciagnietego na nie pldtna. Najchetniej
uinal listew o taczeniu ruchomym, widlicowym, prostym.

Kolejne podrozdziaty opisuja nieliczne podobrazia drewniane sporadycznie stosowane
przez Siemiradzkiego oraz grupe okreslona roboczo jako podobrazia nietypowe. Te ostatnie
byty wykorzystywane przez artyst¢ przewaznie do prac szkicowych. Niejednokrotnie siggal
po nie w sposéb spontaniczny, aby szybko zanotowa¢ wizj¢ malarska, a ich wybor byt dos¢
przypadkowy. Wéréd nich znajdujg si¢ migdzy innymi odbitka fotograficzna, papier jako
podtoze dla prac olejnych, specjalnie preparowana tkanina bawetniana uzywana w kartografii,
czy szklo. Bezprecedensowym przyktadem jest replika (?) kompozycji Idylla wykonana
olejno na plétnie pokrytym $wiattoczutg emulsjg. Warstwa ta, zastgpujaca zaprawe, zostata
naswietlona stajac sie nosnikiem monochromatycznej reprodukcji pierwowzoru dziefa, na
ktorej autor zrealizowal jego malarskie powtorzenie.

Rozpatrujac podbbrazia dziel Siemiradzkiego nie pominigto kwestii zapraw. Zostaty
zidentyfikowane ich wypelniacze oraz w wiekszosci rodzaj spoiwa. Na podstawie badan
stwierdzono, iz artysta najczesciej wybierat zaprawy olejne, jasne, biate lub lekko kremowe,
ktadzione tak, aby odwzorowany byt gren pt6tna. Mozna jednak poda¢ przyklady odstepstw
od tej prawidtowosci, co rowniez zostalo uwzglednione w niniejszej pracy.

Rozdzial szosty dotyczy warstw malarskich. Badajac obrazy Henryka Siemiradzkiego
szczegblng uwage zwrocono na identyfikacje jego palety jako indywidualnego kodu
artystycznego tworcy. Uzywat on bogatego zestawu pigmentow i barwnikow organicznych.
Dzieki zastosowaniu réznorodnych technik badawczych w analizowanych pracach malarskich
rozpoznano ich 35 rodzajow, a obecnos¢ kolejnych czterech- stwierdzono z duzym
prawdopodobienstwem. ZauwaZono, ze artysta stosowal szerokg game réznych koloréw
(opartych na zwigzkach organicznych i nieorganicznych) w poszczeg6lnych pracach, zaréwno
o wiekszych, jak i mniejszych formatach. Analizujgc sktad warstw malarskich dziet z réznych
etapéw dojrzatej tworczosci Siemiradzkiego nie stwierdzono ewidentnych zmian w doborze
pigmentéw w tym okresie. Jego paleta na przestrzeni kolejnych dekad, poczawszy od lat
siedemdziesiatych XIX wieku, a wigc po ukoficzeniu petersburskiej Akademii wydaje si¢
do$¢ spojna i nie podlegata istotnym przeobrazeniom. W podrozdziale dotyczgcym

pigmentéw nieorganicznych zostaly wymienione zwigzki barwne wykryte w dzielach
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Siemiradzkiego wraz z istotnymi danymi dotyczacymi ich identyfikacji, specyfiki,
 zastosowania. Przytoczono liczne przyklady prac i konkretnych fragmentow, w ktérych
stwierdzono ich obecnos¢. Opisane zostaly tez wyniki badan pigmentéw sypkich i folii
metalowych nalezacych do spuScizny po artyscie znajdujacej sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie. Podobnie przedstawiono barwniki organiczne ze zwrdceniem
u\;va5gi na rézne metody ich identyfikacji.

Majac do dyspozycji uzyskany, tak szeroki material por6wnawczy (rezultaty badan 65
prac artysty) udalo si¢ okresli¢ cechy palety Siemiradzkiego, ale tez wyodrebnié¢ szereg
prawidtowosci w sposobie uzycia pigmentéw i ich zestawien, w duzym stopniu
powtarzajacych si¢ w poszczeg6lnych motywach kompozycji. Dotyczy to zaréwno cech
zwigzanych z doborem i laczeniem substancji barwnych, ale tez niektoérych pigmentow
rzadko stosowanych przez innych twércoéw, jak na przyklad braz Hatchetta. Inng typowa dla
artysty metoda pracy wykazang w badaniach jest stosowanie barwnikéw organicznych
przewaznie w mieszankach z pigmentami, natomiast rzadko w formie laserunkow.
Zdefiniowane cechy, cho¢ nie moga by¢ traktowane jako jedyny, mozliwy wzor zestawien
tych zwigzkéw barwnych w obrazach Henryka Siemiradzkiego, to jednak w duzym stopniu sa
pomocne w okreslaniu aﬁtentycznos’ci dziel o niepewnym autorstwie.

Rozpoznanie spoiw w warstwach malarskich i ewentualnych prawidlowosci w ich
stosowaniu w poszczegélnych partiach kompozycji wymaga szeroko zakrojonych badan
wielu probek pobieranych z roéznych ich fragmentéw. Z uwagi na wysokg wartosé
i integralno$¢ dziet probki pobierano w wigkszosci przypadkow jedynie z marginesow, co nie
daje do konica pelnego obrazu o rodzaju i dystrybucji spoiw w pracach malarskich. We
wszystkich badanych farbach potwierdzono jednak medium olejne za pomocg spektroskopii
w podczerwieni (FTIR). Ponadto 22 probki poddano analizie metoda GC-MS, co pozwolito
na wykrycie oleju Inianego, oleju orzechowego oraz niewielkich ilosci substancji zywicznych
i domieszek innych zwigzkow.

Oprocz palety aftysty, drugim aspektem stanowigcym w szczegdlny sposob
niepowtarzalny zapis tworczej indywidualnosci jest technika malarska Henryka
Siemiradzkiego. Tej problematyce poswigcono osobny podrozdziat w niniejszej pracy.
Rozpoznano i opisano szereg zindywidualizowanych cech niezwykle bogatego sposobu
opracowania warstw malarskich, bedacego odzwierciedleniem duzej wrazliwosci
i zywiolowego temperamentu artystycznego tworcy. Zwrocono uwage na srodki wyrazu

i zabiegi stosowane przez malarza zwlaszcza w niektorych partiach i motywach kompozycji.



Wyniki badan obrazéw analizowanych przez autorke niniejszej dysertacji zostaly
 Zestawione w osobnych tabelach zamieszczonych w aneksie (dotyczacych zidentyfikowanych
podobrazi, zapraw, pigmentéw, barwnikow oraz spoiw). W tekscie starano si¢ przytaczac
liczne przyktady zastosowania wykrytych materialow, a takze ilustrowaé fotografiami
opisywane zjawiska i cechy.

o Niniejsza rozprawa po raz pierwszy podejmuje temat szeroko pojmowanego warsztatu
malarskiego Henryka Siemiradzkiego. Mozna mie¢ nadzieje, ze przyczyni si¢ do lepszego
zrozumienia i poznania tworczosci wybitnego malarza, a stworzona tu synteza bedzie dobrym

punktem odniesienia dla innych badaczy i ewentualnych dalszych dociekan.



