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Streszczenie

Twórczośó Henryka Siemiradzkiego byŁa niejednokrotnie opracowywana ptzez

historyków sztuki i poddawana ocenie ptzez współczesnych mu kry'tyków. Poza wybranymi

elementami procesu przygotowawczego (jak na przyL<ład korzystanie z fotografii)

i sporadycznymi uwagami na temat techniki malarskiej problematyka jego warsztatu nie była

jednak szerzej podejmowana. Rozpoznanie metod pracy' technik i matęriałów stosowanych

w dziełach olejnych niewątpliwie dopełnia zarówno wiedzę na temat oeuvre artysty, jak

i obraz jego osobowości twórczĄ. Niniejsza praca doktorska miała na celu analizę

i określenie cech warsztatu, technologii i techniki malarskiej Henryka Siemiradzkiego,

jednego znajwybitniejszych polskich ma|arzy drugiej połowy XIX wieku.

Prace badawcze podjęte najpierw w ramach działalnoŚci statutowej Muzeum

Narodowego w Krakowie, którego doktorantka jest pracownikiem, a następnie kontynuowane

jako częśó duŻego pĄektu Korpus dzieł malarskich Henryka Siemiradzkiego finansowanego

ptzez MNiSW objęły grupę kilkudziesięciu ońaz ów, począwszy od szkiców' przez prace

o charakterze finalnym, po wielkoformatowe dzieła takie, jak Pochodnie Nerona

l Kurtyna Teatru im. Jułiusza Słowackiego w Krakowie. Pochodziły one z kolekcji muzeów

polskich i Narodowej Lwowskiej Galerii Sztuki, a także Ze zbiorów prywatnych'

Przedmiotem szczegółowych ana\iz realizowanych w kierowanym ptzez doktorantkę

projekcie stało się 68 obiektów, z czego 46 badaLa osobiŚcie. Stanowiły one bogaty

i różnorodny mateńaŁ, który dostarczf szerokiej bazy danych pozwalających na

zdefiniowanie wielu indywidualnych cech warsztaht' elementów procesu twórczego,

stosowanych materiałów i techniki malarskiej'



W pierwszq rozdziale pracy ptzybltŻono sylwetkę ańysty przedstawiając kolejne

etapy w jego biografii, lecz również wybrane fakty i informacje charakteryz:JJącę go jako

człowieka. Dokonano ptzeg!ą&l ośrodków i zbiorów muzealnych w kraju i za grarlicą'

w których znajdują się dzieła malarza. W następnym rozdziale wymieniono najwaŻtiejsze

op_racowania twórczości Siemiradzkiego z punktu widzenia historyków sztuki otaz

zaprezerftowano aktualny stan badń nad jego warsztatem w momencie podjęcia ich przez

doktorantkę.

Rozpoznanie materiałów, techniki i sposobu pracy artysty było możliwe dzięki

zastosowaniu szerokiego spektrum metod badawczych począwszy od andrizy wizualnej,

kwerend w zbiorach muzealnych i archiwach , przeznieinwazyjne techniki zuĘciemróŻnych

zakresów fal elektromagnetycznych (RTG, IR, UV) oraz rcłltgenowskiej spektroskopii

fluoręscencyjnej (XRF). Były one podstawą w identyfikacji materiałów zastosowanych

w obrazach i elementów procesu twórczego. Dla doprecyzowania uzyskanych wyników

i poszerzenia możliwości badawczych z obiektów pobierano próbki poddawane następnie

kolejnym analizom(FTlR, SEM-EDS, GC-MS, HPLC-MS' XRPD, analizie mikroskopowej

i mikrochemicznej oraz dendrologicznej). Metodykę badan orźLz specyfikację użytego sprzętu

opisano w osobnYm Podtozdziale'

Istotnym fragmentem rozprawy (rozdztń.Ill) jest przedstawienie wieloaspektowego

etapu przygotowaw czego prowadzącego do realizaĄi dzieł przez artystę' jako części szeroko

pojętego warsŹatu. Dla malarza akadęmika, jakim był Siemiradzkj stanowił on proces

ńoŻony z ńżnych elementów. Pracę koncepcyjną najczęściĄ zaczynał od wyszukiwania

tematów do nowych kompozycji w literaturze. Korzystał z niej równieŻ jako źródła wiedzy

o realiach przedstawianych w obrazach. Inspiracji dostarczały też otaczające go starożytne

zabytkiRzymu, w którym Ęłipracował, archeologiczne wykopaliska Pompei i"Herkulanum'

atakże zhiory antycznych dzieŁw mvzeach,które to wzory w erudycyjny sposób cytował' ale

teŻ tworczo przętv,rarzał i kompilował. Sam malarz tuloruył własną kolekcję artefaktów

w swej bogato wyposazonej pracowni. o jej charakterzę i roli jaką odgrywńa zaróvłno

w pracy twÓrczĄ,jak i kreowaniu wizerunku artysty spełniającego cechy tak zwanych

Malerfi)rsten lfakfi4e między innymi rozdziaŁ doĘczący etapu przygotowawczęgo' Wiele na

ten temat mówi ana1izaarchiwalny ch z$ęć pracowni prry via Gaeta. W częŚci tej dokonano

teŻprzegLąduniewielkiej kolekcji tarzędzimalarskich naleŻącychdo artysty znąiląących się

w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Kolejnym aspektem jego warsztatu było

korzystanie z fotografti upozowanych modeli, czy manekinów z udrapowanymi tkaninami'

Temat związkÓw Siemiradzkiego zfotografią pojawia się również w następnychrozdziałach'



w innych kontekstach, choóby nietypowych podobrazi. Nierozłącznym etapem fary

przygotowawczej było opracowanie szkiców rysunkowych i malarskich planowanych

kompozycji. ZłoŻonośÓ tego procesu przedstawiono na wybranych przyk<ładach.

Szczegołowa analiza kilkudziesięciu dzię'ł w świetle widzialnym oraz

w promieniowaniu rentgenowskim, podczerwonym i ultrafioletowym pozwoliła na

rozpoznanie wielu elementów procesu twórczego, metod pracy artysty, łakazała jego

temperament i osobowość twórczą (tozdział IV)' Dzięki tym nieinwazyjnym technikom

odkry.to niejedną tajemnicę dotyczącą zlnian decyzji w trakcię realizacji dzieł ftnalnych,

atakże spore przemalowania autorskie i wórne uĘcie podobrazi. Przedstawiono ujawnione,

licznę tego Ępu pentimenti, często w sposób istotny wpływające na układ kompozycji,

a nawet jej treść. Zwrócono uwagę na ciekawe przyl<łady mówiące o sposobie pracy autora

nad olejnymi szkicami koncepcyjn5rmi, które często wykonywał na nienapiętych kawałkach

zagruntowanego płótna, dając sobie mozliwość swobodnego ksztahowania i zmian ich

formatu. Jeden ze szkiców stał się okuJą do przeanalizowania śladów świadczących

o przemyślanym konstruowaniu struktury kompozycji ptzez aĘstę. Jako częśó procesu

twórczego zostałaopisana rola rysunku i podmalówki w realizaĄi kompozycji na płótnie oraz

metody budowania warstwy malarskiej i pracy nad obrazem. Wyodrębniono związane z tym

charaklerystycłnę cechy warsztatu artysty, takie jak szkic pędzlem oraz kontur, co szerzej

zostało omówione w rczdziale dotyczącym rysunku w pracach malarskich. Poruszony zastał

temat realizacjireplik, które artysta niejednokrotnie wykonywał na zamówienie.

Kolejne dvła rozdziały (V, VI) skupiają się na materiałach stosowanych przez

Siemiradzkiego w obrazach i szkicach olejnych. Większość prac malarskich zostało

wykonanych na płótnie lnianym, przewaŻłie Bru1towanymptzęz producenta, ciętym zwałka.

DoĘczy to zarówno dzieł finalnych' jak i studiów przygotowawczych. Zostały rozpoznane

rcdzaje płÓcien i ich splotów spoĘkanych w analizowanych podobraziach, wśród których

najczęstsze są niezby grube tkaniny o gęstym splocie płóciennym. W trakcię badań

wyodrębniono grupę szkiców malowanych na nienapiętym płótnie o cechach

odpowiadających francuskim podobraziom występującym pod nazwą ćtude i pochade,

ptzeznaczonych do prac studyjnych. Wskazano tez kolejną cechę zwązaną z warsztatem

maIarza,jakim jest charakterystyczny sposób nabicia płótna na krosno za pomocą długich

gwożdzi, tak zwanych druciaków' zaobserwowany w bardzo licznych obtazach. Szczególnie

ciekawym przykJadem wśród płócien, na których malował Siemiradzki jest niewątpliwie

podobrazie kurq.ny krakowskiej. Zastosowane tam technologia i technika wykonania



pozwoliły na przetrwartie tego dzieła w niezĘm stanie do dnia dzisiejszego, pomimo stałego

uĄtkowania zgodnego z przeznaczeniem. Dzięki temu, że większość badanych prac

malarskich pozostawało napiętych na oryginalne krosna możliwe było dokonanie ich

przeglądu i statystyki. Z analiz tych wynika między innymi, że Siemiradzki sam dobierał

formaty blejtramów kupując je oddzielnie, bez naciągniętego na nie płótna. Najchętniej

ażywałlistew o łączetiuruchomym, widlicowym' prostym.

Kolejne podrozdziały opisują nieliczne podobrazia drewnianę sporadycznie stosowane

przez Siemiradzktego oruz grupę okreŚloną roboczo jako podobraztanietypowe. Te ostatnie

były wykorzystywane przez artystę ptzewaznie do prac szkicowych. Niejednokrotnie sięgał

po nie w sposób spontaniczny, aby szybko zanotowai wizję malarską, a ich wybór był dość

przypadkowy. Wśród nich znajdują się między innymi odbitka fotograficzna, papier jako

podłoże dlaprac olejnych, specjalnie preparowana tkanina bawełniana uŹywana w kartografii'

czy szkJo. Bezprecedensowym przyŁJadem jest replika (?) kompozycji Idylla wykonana

olejno na płótnie pokrytym światłoczułą emulsją. Warstwa ta, zastępuj ąca zaprawę, została

naświetlona stając się nośnikiem monochromatycznej reprodukcji pierwowzoru dzieła, na

której autor zręalizował jego malarskie powtórzenie.

Rozpatrując podobrazia dzieł Sięmiradzkiego nie pominięto kwestii zapraw. Zostały

zidentyfikowane ich wypełruacze oraz w większoŚci rodzaj spoiwa' Na podstawie badań

stwierdzono ' tŻ artysta najczęściej wybierał zapraw olejne, jasne, białe lub lekko kremowe,

kładzione tak' aby odwzorowany był gren płótna. Można jednak podać przyl<łady odstępstw

od tej prawidłowoŚci, co róvłnieŻzostało uwzględnione w niniejszej pracy.

' Rozdział szósĘ doĘczy warstw malarskich. Badając obrazy Henryka Siemiradzkiego

szczególną uwagę zwrócono na identyfikację jego palety jako indywidualnego kodu

artystycznego twórcy. UŻ'\r{ał on bogatego zęstawu pigmentów i barwników organicznych.

Dzięki zastosowaniu różnorodnych technik badaulczych w analizowanych pracach malarskich

rozpoznn17o ich 35 rodzajów, a obecnośó kolejnych czterech'stwierdzono z duzym

prawdopodobieństwem. Zauważono, że artysta stosował szeroką gamę róŻnych kolorów

(opartych na zwirykach organicznych i nieorganicznych) w poszczególnych pracach' zarówno

o większych, jak i mniejszych formatach. Analizując skład warstw malarskich dzięł z różnych

etapów dojrzałej twórczości Siemiradzkiego nie stwierdzono ewidentnych zmian w doborze

pigmentów w tym okresie. Jego paleta na ptzestrzeni kolejnych dekad, począwszy od lat

siedemdziesiątych XIX wieku' a więc po ukończeniu petersburskiej Akademii wydaje się

dośó spójna i nie podlegała istotnym ptzeobtażeniom. W podtozdziale dotyczącym

pigmerrtów nieorganicznych zostały w;rmienione związki barwne wykryte w dziełach



Siemiradzkiego wraz z istotnyni danymi doĘezącymi ich identyfikacji, specyfiki,

zastosowania. Przfioczono liczne przyl<łady prac i konkretnych fragmentów, w których

stwierdzono ich obecność. opisane zostały też wyniki badań pigmentów sypkich i folii

metalowych naleŻących do spuścizny po artyście znajdującej się w zblorach Muzeum

Narodowego w Krakowie. Podobnie przedstawiono barrrmiki organiczne ze zwróceniem

uwagi naróŻne metody ich identyfikacji.

Mając do dyspozycji uzyskany, tak szeroki materiał porównawczy (rezu|taĘ badań 65

prac artysty) udało się określić cechy palety Siemiradzkiego, ale też wyodrębnić szereg

prawidłowości w sposobie uĘcia pigmentów i ich zestawień' w dużyn stopniu

pov,ltnzająeych się w poszczególnych motywach kompozycji. Dotyczy to zarówno cech

związarrych z doborem i łączernem substancji barwnych' aLe też niektórych pigmentów

tzadko stosowanych przez innych twórców, jak na przyl<ład btę Hatchetta. Inną typową dla

artysty metodą pracy vłykazaną w badaniach jest stosowanie barrłmików organicznych

przewuimie w mieszankach z pigmentami, natomiast rzadka w formie laserunków.

Zdefiniowane cechy' choć nie mogą być traktowane jako jedyny, możliwy wzór zestawień

tychrwiązków barwnych w obrazach Henryka Sięmiradzkiego, to jednak w duzym stopniu są

pomocne w określaniu autentyczności dzieł oniepewnym autorstwie.

Rozpoznanie spoiw w warstwach malarskich i ewentualnych prawidłowości w ich

stosowaniu w poszczególnych partiach kompozycji wymaga szeroko zakrojonych badan

wielu próbek pobieranych z rożnych ich fragmettów. Z uwagi na wysoką wartoŚć

i integralnosć dzieŁ próbki pobierano w większości przypadków jedynie zmarginesów' co nie

daje do końca pełnego obrazu o rodzaju i dystrybucji spoiw w pracach ma]arskich. We

wszystkich badanych farbach potwierdzono jednak medium olejne za pomocą spektroskopii

w podczerwieni (FTIR). Ponadto 22 próbkt poddano arłalizie metodą GC-MS, co pozwoliło

na wykrycie oleju lnianego, oleju orzechowego oraz niewielkich ilości substancji ży:lłtcznych

i domieszęk innych zwtązków.

oprocz palety artysty, drugim aspektem stanowiącym w szczególny sposób

niepowtarzalny zapis tworczej indywidualności jest technika malarska Henryka

Siemiradzkiego. Tej problematyce poświęcono osobny podrozdział w niniejszej pracy.

Rozpoznano i opisano szffeg zindywidualizowanych cech niezwykle bogatego sposobu

opracowania warstw malarskich' będącego odzwięrciedleniem dużej wrazliwości

i zywiołowego temperamentu artystycznego twórcy. Zwrócono uwagę na środki wrazu
tzabiegi stosowane ptzęzmalaruarwłaszczaw niektórych partiach i motywach kompozycji.



wyniki badan obrazów analizowanych przez autorĘ niniejszej dysertacji zostaĘ

zestawione w osobnych tabelach zatnieszczonych w aneksie (doĘcących zidentyfikowanych

podobrazi, zapraw' pigmentów, barwników oraz spoiw). W tekście starano się ptzytaczać

liczre przykłady zastÓsowania wykrytych materiałów, a tak'że ilustrować fotografiami

opisywane zjawiska i cechy.

Niniejsza razpra\ rapo ruz pierwszy podejmuje temat szeroko pojmowanego warsztatu

malarskiego Henryka Siemiradzkiego. Można mleć nadzieję' Że przyczyru się do lepszego

noanrnieńa i poznania twórczości wybitnego mńarzą a stworzona tu synteza będzie dobrym

punktem odniesienia dla innych badaczy i ewentualnych dalszych dociekań.
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