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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

mgr Gabrieli Stawowiak pt. , X VII-wieczne malowidla $cienne na drewnie w
kosciotach polski potudniowej. Historia, technika i technologia oraz metody
konserwacji i restauracji. Wykorzystanie wzoréw graficznych w praktyce
- konserwatorskiej.”

Praca prowadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk
plastycznych w dyscyplinie artystycznej konserwacja i restauracja dziet sztuki na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie. Promotor pracy — prof. dr hab. Grazyna Korpal. Promotor pomocniczy
— dr Jarostaw Adamowicz.

Krakow 2018

Dane osobowe i dorobek artystyczno-naukowy na podstawie
przedstawionych materialow.

Mgr Gabriela Stawowiak ukonczyta studia magisterskie zar6wno z Histortii
Sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim w 2011, jak i na Wydziale Konserwacji i
Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie ze specjalizacja konserwacja 1
restauracja malarstwa, w 2012 roku.

Otwarcie przewodu doktorskiego na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki, 2015 rok.

Pani Gabriela Stawowiak prowadzi firme ,, CONSERVATIO” (2017-1018
w Nowym Saczu, oraz firme ,,STAWOWIAK” - Konserwacja Dziet Sztuki wraz
z mgr Stanistawem Stawowiakiem w Nowym Sgczu (2008-2018).

W dorobku konserwatorskim, wymieniane sg prace przy malowidiach
$ciennych: z 1629 roku w kosciele Nawiedzenia NMP w Iwkowej w1.2008-2013
oraz w nawie kosciota w 1. 2014-2015. Kolejne prace — w Binarowej, w kosciele
pw. $w. Michala Archaniota w 1. 2008-14 1 2017-18; w prezbiterium i kaplicy
Aniotow Strozow.

Podobne prace przy malowidlach $ciennych, to: w kosciele w Zbyszycach
z XVII w. (2010-2015 i 2017-18); malowidta $cienne — w Kwiatoniu, w cerkwi
$w. Parascewy (2007-11-12;2015-18) i prezbiterium cerkwi w Siemuszowe]j
2017.

Konserwacjom $wigtyn towarzysza rOwniez prace przy ikonostasie (2014);
oltarzy i sprzetéw w Binarowej (2012-2014-2018); oftarzy w Iwkowej (2011-12);
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'w Zbyszycach (2014-15); w cerkwi w Kwiatoniu (2015), oraz konserwacje rzezb.
(Rozumiem, ze w przypadku osobistego wykonywania tych prac, zZycia by nie
wystarczyto —nalezy braé¢ pod uwage kierowanie zespotem pracujgcym dla firmy).

Prace te byly upubliczniane w parafiach, jak tez w formie prezentacji na
konferencjach (,Wzory graficzne dla XVII i XVIII wiecznego malarstwa
$ciennego w kosciotach drewnianych w Polsce”. ORKDS Warszawa 2016), oraz
_Biuletynie Informacyjnym Konserwatorow Dziet Sztuki”, oraz pismach
lokalnych (,,Ochrona zabytkéw Matopolski”).

Recenzja pracy doktorskiej

Rozprawa doktorska zawarta zostata w dwoch woluminach, wiodgcym
(vol. I), zawierajacym tekst wraz z bibliografig (ss. 2-187) i wvol. II —
obejmujacym ilustracje oraz fotografie (ss.188 —289).

Wolumin II — z ilustracjami — zawiera przeglad alfabetycznie
anonsowanych 19 koscioléw drewnianych z terenow Polski poludniowej, z
malowidtami nasciennymi od II éwieréwiecza XVII w. — po wiek XVIII (fot.1 —
84). To barwne wprowadzenie przechodzi od fot. 85(vol II) do przyktadow
zestawienia rycin europejskich — ze scenami religijnymi z kosciotéw drewnianym
XVII wieku na tych terenach . Nastepuje zderzenie wielkiej sztuki europejskiej
kolportowanej w formie grafik (np. sceny ,,Sgdu Ostatecznego” wg Philippe
Thomassiniego z 1606 roku fot.88) z prowincjonalnym malarstwem w
drewnianym kosciele w Brzezinach, w Binarowej, czy w Trzcinicy.

Autorka skupia sie¢ na malowidltach z dwoch kosciotéw, w ktorych
prowadzila prace konserwatorskie, tj. I —kosciele p.w. sw. Michala Archaniota
w Binarowej i II — p.w. Nawiedzenia NMP w Iwkowej. Zestawiajac dla
ilustracji przedstawien w Binarowej grafiki europejskie Jana Sadlera, Karla von
Mallery, czy Matthausa Greutera (z catym cyklem 7 sakramentow i Cnot), czy
przebogatym ,,Triumfem Magdrosci Bozej” Giacomo Lauro adaptowanym na
chérze. Zderzenie wysokiej klasy sztychow Johanna Sadelera, Petrusa van der
Borcht, Martena de Vos ,czy Hansa Schaufeleina staje sie w tym zestawieniu
niemal mato prawdopodobne jako bezposredni wzornik.

W kosciele drewnianym p.w. Nawiedzenia NMP w Iwkowej mozliwosci
bezpos$redniego wzorowania si¢ na figuratywnie rozbudowanych scenach, to tez
raczej dalekie przetworzenie tematu i uproszczenie form kojarzace si¢ raczej z
lepszej klasy malarstwem cechowym (fot.130-153 vol II).

Autorka, podejmuje dyskurs dotyczacy kwestii uzywania przez malarzy
wielu krajow tzw. pierwowzoréw graficznych dla przetwarzania ich w formy
malarskie (rozdziat II vol. I, ss. 12-68). Dziatalnos¢ malarzy w rejonie



potudniowej Polski, faczy raczej z malarstwem cechowym z okolic Biecza i
Nowego Sacza. Malarstwo to nazywa ,,peryferyjnym”.

Rozwinigcie kwestii wzorowania si¢ przez malarzy prowincjonalnych na
ikonografii niosacej przestanie tresci ideowych znajdziemy w vol. I (ss. 6-54).
Powiazanie to szeroko omowione zostato na tle Scierania si¢ potrydenckiej wizji
Kosciota z protestanckimi ideami i silnym wptywem arian - drobnej szlachty
(wydalonej nb. w 1658 r. nie tylko z terenéw Biecza i Nowego Sacza). Tereny
potudniowej Polski zostaty objgte potrydenckim nadzorem teologicznym, w tym
$cigle ustalonym programem ikonograficznym dla wystrojow $wiatyn (tematy:
Meka Pariska i Odkupienie, rola Matki Bozej). Pojawily si¢ Sciste wyznaczniki
~ dotyczace wygladu wnetrz koscielnych czy nowopowstajacych kaplic bractw.
Stad, w kosciotach, pod nadzorem wyksztatconej teologicznie osoby formutuje
sie obrazowanie potrydenckiej ikonografii boskiej natury Chrystusa, roli Meki
jako ofiary za ludzko$¢, udzialu Marii w dziele odkupienia, czy wskazanie
wlasciwej drogi zyciowej ze scenami np. ,czlowiek w jarzmie grzechu’.
Obrazowano role wolnej woli cztowieka w podejmowaniu wyboréw zyciowych
— stad cate $ciany ze scenami pokuty, ,,dobrej smierci” i roli 7 Sakramentow.

Autorka obwarowuje swoj przekaz pisany bardzo bogata literatura
przedmiotu, (zrédla publikowane — 13, literatura przedmiotu — 117); siega
réwniez po wizytacje biskupie, poszukujagc ew. wzmianek o wykonawcach
malowidel (Iwkowa — wzmianka z wizytacji z 1748 r. ,,intus eleganter depicta”).

7Z uwagi na pozycje naukowe zajmujace sie SciSle kwestiami
pierwowzoréw graficznych (chociazby Z. Michalczyk ,,W lustrzanym odbiciu.
Grafika europejska a malarstwo w Rzeczypospolitej w czasach nowozytnych”
Warszawa 2016) uwazam iz prowokacyjne zderzenie przez Autorke najwyzszej
klasy rytownikéw z przetworzeniem tematyki rycin na potrzeby
prowincjonalnego kosciota drewnianego kaze poszukiwac pierwowzoréw juz
bardzo przetworzonych, niejako zsyntetyzowanych w formie — tatwiejszych w
odbiorze przez wiejska publike XVII i XVIII wieku. Z. Michalczyk nazywa to
zjawisko przeciwnym biegunem wobec ,utopijnej wizji odnalezienia wzorow
kompozycyjnych wszystkich zachowanych lub znanych ‘ze zdje¢ obrazow i
malowidet Sciennych”. |

Poczatki dociekan nad zwigzkami grafiki i malarstwa na naszych terenach
siegaja zaledwie poczatkéw okresu akademickiego w historii sztuki. W
miedzywojniu temat ten nie wydawat sie interesujacy, dopiero lata 80-90 te XX
wieku przynosza nowe opracowania.

Powazne analizy prowadza do wprowadzenia nowych klasyfikacji sposobu
wykorzystywania pierwowzoréw graficznych np.: ,redukcja”, ,,amplifikacja”,
kompilacja”, ,,przeksztalcenie graficzne”, ,repetycja” — tj. wierne powtorzenie,
_nasladownictwo” — tj. niedostowne powtdrzenie, ,inspiracja” tj. — dalekie
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powtérzenie — trawestacja (za Z. Michalczykiem). A tu, w kosciofach
drewnianych, mozna bezpiecznie méwi¢ o peryferyjnosci malarstwa
postugujgcego sie bardzo zredukowanymi co do formy scenami, majgcymi by¢
prostym przekazem tresci poprzez forme malarskg bardzo uproszczona,
adekwatng do postrzegania narracji przez ludzi uczestniczacych w zyciu Kosciota
swoich czasow.

Badania Autorki staja si¢ wiec ogniwem w tancuszku dociekan i
przewarto$ciowania w ocenie ,,sztuki peryferyjnej”. Autorka wraca zreszta do
tematu pierwowzoréw graficznych jako zroédta pomocnego — przy konserwacji i
uzupelnianiu brakujacych partii malowidet w rozdziale ,,Wykorzystanie wzoréw
© graficznych w procesie konserwacji” vol. 1 ('s. 110-122).Z duza determinacjg
podbudowang wiedza z zakresu historii sztuki wykazuje, iz mozliwe jest podjgcie
proby (z sukcesem) znalezienia brakujacych fragmentéw kompozycji.

W Binarowej, wyszukiwanie wzoréw graficznych poszerza mozliwosci
odczytywania zniszczonych czy niepetnych szczegétow malowidet droga
przegladu internetowych zbiorow grafik dygitalizowanych. Istnieje realna szansa
wypatrzenia wersji grafiki najblizszej tresciag malowidlu (wg doswiadczenia
Autorki) a przy tym niepublikowanej dotad w literaturze drukowanej. Jako
przykiady takich znalezisk, Autorka podaje np. cykl z Aniotami z choru
koscielnego w Binarowej blizszy wersji graficznej wg nieznanego miedziorytnika
niz znanej wersji autorstwa van der Borchta.

Mamy tu wiec juz w grafice zjawisko repetycji i adaptacji wzoru
sztycharskiego. Z. Michalczyk sygnalizuje co najmniej trzy epoki w rozwoju
grafiki, zalezne od oddziatywania osrodkow wiodgcych: I — pétnocnoeuropejska
— Norymberga XV i XVI w.; II — globalizacja z dominowana przez Niderlandy 2
pot. XVI i pocz. XVII w. oraz ekspansja jezuicka. Historycy sztuki wymieniaja,
jako nastepne, w tancuszku rozpropagowywania graficznych odbitek osrodki
takie jak Krakow i Gdansk w stosunku do dziet z Frankfurtu, Antwerpii i Lipska;
a dalej do Kijowa, Lwowa i na Wotoszczyzne. Im dalej od osrodkow, tym wigksza
peryferyjno$é i zaleznos$¢ od rycin. Nalezy réwniez wzia¢ pod uwagg, iz wzorniki
graficzne rycin z XVI i poczatku XVII wieku powielano jeszcze w wieku XVIII-
m.

Autorka podkresla, iz wzorowanie si¢ na sztychach, poprzez uproszczenie
ich formy jest celowym dzialaniem przy powiekszeniach do formatu malarstwa
$ciennego. Gtéwng zasada jest przy tym rozréznialno$¢ atrybucji np. przy
prezentacji postaci Apostotow. Taka synteze czy uproszczenie pokazuje Autorka
na grafikach od Antona Wierixa (XVI w.) po Cornelisa Galle i jeszcze wigksze
uproszczenie w kosciele w Iwkowej (vol. II, fot.148-149-150).

Kwestie warsztatowe, to nie tylko wizualizacja treSci w formie malarskie;
_ to dla konserwatora zabytkéw ,,Technika i Technologia” (vol. I rozdziat I1I ss.
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55-68). Autorka musi odnies¢ sie nie tylko do samej warstwy malarskiej, ale do
podtoza, tj. drewna budowlanego tworzacego $wigtynig, oraz jej przebudowan i
przerobek architektonicznych, a w nastepnych rozdziatach do ich ,Stanu
Zachowania i Zniszczen” (ss. 69-74). Problematyke ta ilustruje w vol. II fot.156-
166, omawiajac tez sposob przygotowywania $cian drewnianych pod przyszte
malowidta, oraz ilustrujac sposéb niwelowania taczen belek, tak aby nie tworzyty
podziatéw poziomych. Zagadnienia te tacza sig Scisle ze stanem zachowania tych
struktur, majacych najwiekszy wplyw na stan zachowania malowidet. Autorka
podaje, iz pobrano i przebadano probki warstw malarskich z lat 1609, ok. 1643,
1650, 1670, ok. 1700 (Iwkowa). Z opisu wynika, iz zestaw Srodkow byt skromny
" tj. wyprawy na przeklejeniu: wapienne i kredowo-klejowe — czasem z gipsem.
Dodawano niekiedy piasek dla uzyskania bardziej chropawych powierzchni (pod
malowanie temperg kazeinowa). Autorka podaje, iz wyniki badan zawarte sg w
dokumentacjach prac konserwatorskich dla obu kosciotow. Niestety, w vol. II
fot.169-170, problematyke ta ilustrujg tylko 2 probki, nieopisane nawet czy jest
to fotografia w $wietle VIS, czy UV. Skoro méwimy o technice i technologii, a
badania wykonywato laboratorium Wydziatlu Konserwacji w Krakowie,
spodziewaé by sie nalezato profesjonalnego przekazu.

Autorka wymienia jako techniki malowania — technike klejowa, ktora
znacznie gorzej zniosta ruchy podtoza drewnianego, oraz technike temperowa —
zachowana lepiej. Istotnym zagadnieniem dla czytelnosci malowidet 1 ich
Swietlistosci” sa czynniki powodujace transparentnosci samej zaprawy (tu
kredowo-klejowej) i tym samym zmieniajagcym tonacje malowidia o dodatek
tonacji drewna.

Autorka wymienia tez caly alfabet przyczyn tzw. naturalnych zmian, tj.
ciemnienia spoiw, szarzenia pigmentow (smalta), czernienia bieli olowiowej 1
minii w mniej ttustym spoiwie. Do tego dochodza zniszczenia fizyczne malowidet
wzdtuz ciagéw komunikacyjnych w swiatyni, zawilgocenia, zalania, oderwania
tzw. paskowan — oryginalnych zaklejen styku belek ptétnem. Do arsenalu zmian
malowidet dochodza przemalowania ,stylowe” malowidet zwigzane z
poprawkami lokalnymi i catosciowymi przemalowaniami. Na sam koniec
dochodza bardziej wspotczesne konserwacje, juz zmienione kolorystycznie w
partiach polichromii. Autorka, wymienia tu spoiwa (vinoflex i polioctan), ktdre
nie zdaty egzaminu jako spoiwo, zmieniajgc swoj kolor.

Prace wykonywane w kosciotach drewnianych wymagaja catych ekip
fachowcow. Autorka w kolejnych podrozdziatach omawia dobér materiatow
potrzebnych do niwelacji przyczyn zniszczen, utrwalania materii, lub
rekonstrukeji. Pos§wiecone tym zagadnieniom sg podrozdziaty: ,,Oczyszczanie”,
_Utrwalanie i podklejanie”, ,Jmpregnacja i uzupehianie drewnianego podtoza”,
., Uzupetnianie zapraw” ,, Uzupetnianie warstwy malarskiej” (ss. 75 — 109).

5



Metodyka ta, sprawdzona juz w wielu drewnianych kos$ciotach, na ogot
konserwowanych przez wyspecjalizowane ekipy staje si¢ posrednio tematem
niniejszej rozprawy.

Waznym staje si¢ podsumowanie i stabelaryzowanie wynikéw stosowania do
zabiegow np. podklejania zapraw, konkretnych klejow czy zywic.
Stabelaryzowane zestawienie (s. 86-87 vol. I) efektow praktycznych, tonalnych i
estetycznych w przypadku stosowania ich, moze by¢ nie tylko notatka praktycznag
w zakresie wiasnej praktyki zawodowej, ale publikacja fachowa dla wykonawcow
podobnych prac.

Podobnie, zestawienia parametrow narzucanych przez oryginalne materiaty
i analizowanie przydatnosci preparatow jest tabelaryzowane w podtytutach
dotyczacych  konserwacji ~ kosciotow drewnianych z uwzglednieniem
szczegdlnym Binarowej oraz Iwkowej. Zaleznosci techniczne poddawane byty
caly czas kryterium optymalizacji uzytych preparatow pod katem ich
niezmiennego trwania i ,odwracalnosci” w warstwach technologicznych
oryginatu. Wybor zagadnien zwiazanych z rozwigzaniami techniczno-
estetycznymi zawiera vol. II fot.156-239.

Na koniec, po zreferowaniu tzw. prac technicznych, Autorka powraca
znowu do zagadnien estetycznych zwiazanych z plaszczyznowym sposobem
malowania i linearnym podkreslaniem form. Jako jeden ze sposobow unifikacji
kolorystycznej, przy fragmentach malowidta tworzacych tzw. ,,powidoki”- czyli
zaledwie zarysy dawnego malowidta, stosuje miejscowe podbarwianie zaprawy
i retusz linearny (Iwkowa- fot.223-227) . Rodzaje retuszu, sg tez dostosowywane
z duzym wyczuciem artystycznym w stosunku do oryginatu. Kreacja artystyczna
jest tez chociazby wybér dokonany w estetycznym zestawianiu malowidet z
dwéch etapéw malowania $wiatyni (Binarowa 1609 i 1650, fot. 172-73, 178-9).

Nalezy podkresli¢, ze praca teoretyczna Zz zakresu historii sztuki
niezmiernie poszerzyla i uwiarygodnifa trafnos¢ wyboru przy sugerowaniu
rekonstrukeji fragmentéw malowidet. Nalezy wpisac ustalenia Autorki dotyczace
pierwowzoréw graficznych dla wielu z malowidel Binarowej czy Iwkowej jako
nowe odkrycia. Niech przyktadem stanie sig ., Triumf Madrosci Bozej” z
Binarowej wg ryciny Giacomo Lauro (1599) jako przyktad dla wielu na nowo
interpretowanych malowidet. Siegajac dalej, nawet jednostkowe ustalenia, iz
malowidlo ,,Zywot Pana Jezu Krysta” z Iwkowej nie potwierdza wpltywow
érodowiska antwerpskiego staje si¢ ptaszczyzna do dyskusji.

Podkresli¢ nalezy, iz wachlarz zagadnien zwigzanych z konserwacjg
koéciotéw drewnianych pofudniowej Polski, tworzy osobny zestaw
interdyscyplinarnych zagadnien, przy ktérych Autorka z sukcesem mogta wpisac
sie w odkrycia na polu historii sztuki, odnajdujgc i interpretujgc na nowo
ideologiczne przestania malowidet. Zestawienie prac konserwatorskich
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przyczynito sie réwniez do ponownego przegladu ikonografii malowidet, jako, ze
nastapily ustalenia czasu i kolejnosci powstawania danych scen
ikonograficznych, jak tez ich interpretacja po usunieciu wtornych naleciatosci.

Tom poswiecony metodom konserwatorskim, jest gleboko merytorycznym
przegladem metod, materiatéw i srodkow zarébwno historycznych, jak 1
wspotczesnie stosowanych do ratowania dziedzictwa kulturowego jakim jest
zespot kosciotow drewnianych potudniowej Polski.

Niniejsza dysertacja przedstawia poziom rozprawy doktorskie;j,
odpowiadajacej ustawowym wymaganiom dla prac artystyczno-naukowych i
upowaznia do przedstawienia Radzie Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet
" Sztuki ASP w Krakowie wniosku o nadanie stopnia naukowego doktora sztuki
mgr Gabrieli Stawowiak w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
konserwacji i restauracji dziet sztuki.

Warszawa, dn. 18. 10. 2018 1. prof. Joanna Szpor



