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STRESZCZENIE

Przedmiotem pracy jest dematerializacja sztuki wspotczesnej jako temat z zakresu
konserwacji dziet sztuki. Termin ten w niniejszym kontekscie stuzy do opisania trudnosci
natury praktycznej i teoretycznej, zwigzanych z ochrona i zachowaniem sztuki postugujace;j
si¢ nietradycyjnymi mediami od przeszto pieciu dekad. Samo odwotanie do ,,dematerializacji”
w oderwaniu od historycznego fenomenu sztuki konceptualnej moze jednak budzi¢
watpliwosci. W precyzyjnym, akademickim znaczeniu opisuje ona bowiem tendencje
artystyczne, ktore w latach 1960. i 1970. zakwestionowaty konwencjonalne pojecie dzieta
sztuki jako materialnego obiektu, i ktore z dzisiejszej perspektywy — w obliczu materialowego
bogactwa i zréznicowania artystycznej produkcji — oceniane sg czgsto jako nieskuteczne

1 nieaktualne.

..Dematerializacja” w ujeciu konserwatorskim okazuje sie dogodnym pojeciem,
pozwalajacym uzasadni¢ czynnosci konserwatorskie, ktore stojg w opozycji

do usankcjonowanych sposoboéw postgpowania wyrostych z respektu dla oryginalnego
materiatu dzieta. Takich za$ dziatan wymaga utrzymanie projektow artystycznych
niepodporzadkowanych klasycznym normom tworzenia sztuki. Nie tylko zawodzg one
oczekiwania dotyczace trwatosci artystycznych efektéw, niespodziewanie sie
»dematerializujac”, lecz rowniez celowo nie przybieraja jednoznacznej przedmiotowej postaci
— proponuja w zamian idee, procesy, zdarzenia, sytuacje. Postuguja sie przy tym
roznorodnymi i czgsto innowacyjnymi materialnymi $rodkami, robigc to jednak w innych
celach niz kreacja stabilnego obiektu. Ochrona materiatu w takich przypadkach czesto nie

przedstawia perspektywy na utrzymanie dzieta, bywa wrecz niedopuszczalna, jesli chee sie



utrzymac istotg artystycznego zalozenia. Konserwatorskg odpowiedzig na te problemy bywa
swiadome zaniechanie oryginalnego materiatu na rzecz dokumentacji (czyli materiatow
wtornych o znaczeniu informacyjnym) badz uruchomienie mechanizmu systematycznej

1 daleko posunigtej ingerencji (obejmujacej modyfikacje pierwotnych materiatow lub

wymienne postugiwanie si¢ roznymi materiatami).

Pomimo ze sztuka wspotczesna wnosi skomplikowane zagadnienia materiatowe,

a dematerializacja jako tendencja artystyczna moze by¢ uwazana dzis za zjawisko minione,
konserwacja wcigz mierzy si¢ z zagadnieniem wartosci materialnego obiektu sztuki,
zachwianej za sprawg radykalnej idei dematerializacji wniesionej przez sztuke konceptualna.
Zmaganie to jest aktualne tym bardziej, ze rosnaca otwartos¢ teorii konserwatorskich weiaz
nie przekiada si¢ wystarczajaco na kwestie praktycznego postepowania w przypadkach, ktore
odbiegajac od wzorcowych przyktadow sztuki klasycznej, nie mogg si¢ skupia¢ na jednym,

bezcennym materiale.

Pierwszy rozdziat pracy, zatytulowany Dematerializacja sztuki jako zagadnienie
konserwatorskie przedstawia szerzej kontekst zagadnien poruszanych. Zwraca uwage

na potrzebe ujecia problemu dematerializacji w kategoriach uzytecznych z punktu widzenia
praktyki konserwacji oraz uporzadkowania wnoszonych przez niego kwestii. Stawia pytania
0 to, czy mozna jeszcze dzisiaj mowi¢ o dematerializacji dla scharakteryzowania sztuki
wspoélezesnej i czy musi ona oznacza¢ rodzaj braku badz niedostatku w stosunku

do materialnosci sztuki tradycyjnej. W celu rozwiazania powyzszych kwestii proponuje
przyjrze¢ sig blizej samemu pojeciu ,.dematerializacja”, ktére zwraca uwage

na niekonwencjonalne, a jednak materialne wymiary funkcjonowania sztuki wspétczesnej —
skfania tym samym do ujgcia poszczegdlnych probleméw wynikajacych ze zjawiska

dematerializacji sztuki w kategoriach materialnych.

W rozdziale drugim Pozamaterialna strona konserwacji dziel sztuki przeprowadzona zostala
analiza rozwoju i przeglad obecnego stanu refleksji konserwatorskich w odniesieniu

do materialnego statusu obiektow kultury i sztuki. Dowodzi on niewystarczalnosci ujeé
substancjalnych, zaréwno jesli chodzi o przedmiot, jak i o sens dziatan konserwatorskich.
Nadwyrezony status czy niepewny stan materialny sztuki wspotczesnej nie powinien by¢
wobec tego przeszkoda dla realizacji podstawowych zadan konserwacji na tym obszarze
(tzn. do zabiegania o to, by sztuka wspolczesna trwata w wiarygodnych i dostepnych
formach). Nie musi by¢ tez powodem do wyrzeczenia si¢ materialnej orientacji, ktéra

wyroznia konserwacje jako odrebng dyscypling naukows i praktyke spotecznokulturows.



Argumentacji dla ostatniej tezy dostarcza rozdziat trzeci Materialne rudymenty
dematerializacji sztuki, poSwiecony znaczeniu i konsekwencjom historycznego zjawiska
dematerializacji sztuki zwigzanego ze sztuka konceptualna. Rozpatrywane tu materialne
rudymenty nalezy po pierwsze rozumie¢ w sensie podstawy, przeciwko ktorej kierowat si¢ ten
ruch artystyczny, a wiec przedmiotowej koncepcji dzieta sztuki, po drugie oznaczaja one
materialne pozostatosci — a wiec dzieta sztuki pozostate pomimo procesu dematerializacji
rozpoczetego pod koniec lat 1960. Cho¢ nie wpisujg si¢ one w klasyczne kategorie sztuki, nie
obywaja sie bez postaci materialnej. Swiadczy to o otwartym, niespetnionym charakterze
historycznego zjawiska dematerializacji, ktére polegato raczej na zapoczatkowaniu
niekonwencjonalnego myslenia o artystycznej kreacji niz na realizacji okreslonego programu
porzucenia materialnego obiektu sztuki. Rzeczone rudymenty dematerializacji sq zatem
rowniez pojmowane w kategoriach nastgpstw idei zaproponowanych przez sztuke

konceptualng, ktore wcigz oddzialuja na aktualne praktyki artystyczne.

Dematerializacja w sensie faktu historii sztuki i zywej artystycznej tradycji jest przedstawiana
w pracy jako zjawisko kulturowe o materialnych konsekwencjach. Nie nalezy jej rozumiec¢

w sposdb dostowny, lecz zgodny z oryginalnym uzyciem tego pojgcia: stanowi ona rodzaj
utopijnego projektu, ktory nigdy nie zostaje w pelni zrealizowany ani ukonczony. Jest

w pierwszym rzedzie kategorig krytyczna, ktora podwazajac wartos¢ obiektu sztuki, nie
wyklucza jego istnienia, czy tez potrzeby zachowania albo przywracania. Opisana tym
terminem sztuka wspotczesna jest nie mniej materialna niz tradycyjne formy artystyczne;

inaczej jednak wykorzystuje swdj poziom materialny.

W miejsce jednej idei materiatu sztuki sztuka ,,zdematerializowana” wprowadza réznorodne
materialne rozwigzania. Ich oméwieniu poswigcony zostat rozdziat czwarty — Materialne
wymiary dematerializacji dziel sztuki. Jego konstrukcja odpowiada wyrdznionym
wlasciwosciom sztuki wspoltczesnej, ktore sprzeciwiaja sie popularnym oczekiwaniom wobec
materialnego statusu dzieta sztuki pojmowanego w sposob konwencjonalny. Wspdlnie
skiadaja si¢ one na szczegolny obraz obiektu sztuki, ktory wykazuje takie jakosci jak:
unikalno$¢, wzgledna trwato$¢, zdeterminowane ksztalty i granice, przedmiotowa jednos¢
czy przypisanie do konkretnych autorskich dziatan, zakonczonych w okreslonym miejscu

i czasie. Z kolei zestaw cech alternatywnych wobec spodziewanych atrybutéw klasycznego
dzieta moze nakresli¢ obraz wewnetrznie ztozonego problemu dematerializacji sztuki.
Zarysowany w ten sposob schemat stanowi propozycje typologii nowych aspektow

materiatow sztuki (badz ,,nowych materialdw™), ktore wyrdzniaja sztuke wspdlczesng jako



przedmiot konserwacji. Pojedyncze elementy tego schematu wzajemnie si¢ nie wykluczaja;
przeciwnie, ich wspolistnienie w szczegodlnych relacjach w obrgbie artystycznych jednostek
jest raczej warunkiem silnej indywidualizacji sztuki wspétczesnej, ktéra uniemozliwia
kategoryczne podzialy. Przeprowadzone wyodrebnienie mozliwych typéw materialow sztuki
wspotczesnej, ktore systematyzuje koncept dematerializacji, ma charakter otwarty

i teoretyczny. Dematerializacja jest bowiem rozpatrywana jako Zroédto niemal nieograniczonej

roznorodnosci i wielosci mozliwych materializacji sztuki.

Proponowana interpretacja dematerializacji sztuki wspotczesnej jako wielowymiarowego
zagadnienia konserwatorskiego bazuje na oméwieniu jego poszczeg6lnych
watkow w odwotaniu do przyktadow dziet pochodzacych z kolekeji Galerii Sztuki

Wspolczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie, ktdre zostaty zilustrowane w zalgczonym aneksie.
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