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STRESZCZENIE

Renesans techniki pastelowej w Polsce rozpoczat sie w drugiej polowie XIX stulecia, a jego
wyjatkowy rozkwit wigzat sie z przemianami modemnistycznymi w $rodowisku artystycznym Krakowa
w latach 1890-1918. Polscy malarze skupieni wokot Szkoly Sztuk Pigknych stworzyli w tej technice
wigkszos¢ reprezentatywnych dziet tego czasu, znaczaco rozszerzajac jej zakres tematyczny. Malowali
nie tylko portrety, ale rowniez pejzaze, martwe natury, sceny rodzajowe, czy wielkoformatowe projekty
witrazy, przekraczajace jej konwencjonaine zastosowanie. Na czele wybitnych pastelistow
modemistycznych, dla ktérych pastel stat sie dystynktywng cechg tworczosci stali Leon Wyczotkowski,
Stanistaw Wyspianiski, Wojciech Weiss, Teodor Axentowicz, Kazimierz Sichulski i Wiadystaw Jarocki.

W tym samym czasie, postep techniczny umozliwiat juz zakrojong na duzq skalg, fabryczng
produkcje asortymentu malarskiego. Handlarze oferowali szeroki wachlarz materiatow i przyborow,
z ktorych pastelisci wybierali komplety sztyftow w szerokich zestawieniach kolorystycznych, wiszery,
papiery, tektury i specjalnie przygotowywane piétna. Mimo ze powszechno$c i dostepnos¢ tych srodkow

w omawianym okresie wydaje sie sta¢ w opozycji do proby opisu charakterystycznych cech warsztatu



artystow, specjalistyczne obserwacje i badania, podparte konsultacjami ze specjalistami dziedzin
pokrewnych konserwacji, pozwolity na uczytelnienie specyfiki malarskiej wybranych pastelistow,

i stosowanych przez nich materiatow.

W pracy doktorskiej podjeto probe analizy problematyki zwigzanej z polskim malarstwem
pastelowym przetomu XIX/XX wieku, koncentrujac sie na typologii podtozy artystycznych stosowanych
w tej technice, ustalonej na podstawie kwerendy i badan analitycznych oraz wstepnym rozpoznaniu
palety malarskiej. W omowieniu poruszono réwniez zagadnienia zwigzane ze stanem zachowania
obiektow i jego zwigzku zrodzajem zastosowanego podioza, jak rowniez z mozliwosciami

nieinwazyjnego prowadzenia badan i z samym procesem konserwatorskim.

Czes$¢ opisowa ztozona jest z pieciu rozdziatow, obejmujacych zagadnienia teoretyczne, wyniki
kwerendy przeprowadzonej w najwazniejszych polskich muzeach, badaf prowadzonych na wybranej
grupie obiektéw i prac restauratorsko - konserwatorskich. W drugim osobnym tomie zebrane zostaty
katalogi obrazow, zestawienia wynikow przeprowadzonych badan, jak rowniez noty biograficzne Leona
Wyczotkowskiego, Stanistawa Wyspianskiego i Wojciecha Weissa, takze protokoly z komisji
konserwatorskich oraz karty technologiczne materiatow wykorzystanych wramach prowadzonych

konserwacji.

Pierwsza cze$C obejmuje dwa rozdzialy (1, 2), ktore wprowadzajg w zagadnienia
i przedstawiajg swoiste tlo epoki. Jej zasadniczg czescig jest kwerenda, przeprowadzona na terenie
muzedw w catej Polsce. Wytypowano do niej ponad trzysta obrazow artystow, dla ktorych pastele byly
technikg wiodaca, badz stanowily wazne dopelnienie tworczosci, jak rowniez prace interesujgce
pod wzgledem konserwatorskim o rzadko spotykanych, badz nietypowych podiozach.
Obrazy pochodzity z kolekcji Muzeow Narodowych iOkregowych w Polsce (Biatystok, Bochnia,
Bydgoszcz, Katowice, Kielce, Krakow, Warszawa, Opole, Plock, Poznan, Szczecin, Taméw)
oraz z kolekcji Muzeum Fundacji Wojciecha Weissa, malowanych na przestrzeni lat 1880 — do ok. 1920.
Poddano je nieniszczacym obserwacjom makro i mikroskopowym wykonywanych w $wietle widzialnym,
rozproszonym i bocznym, nieuzbrojonym okiem iw powigkszeniu 10 krotnym. Rzadka mozliwos¢
obejrzenia dziet bez opraw, a tym samym bez przeszklenia izabezpieczenia odwrocia pozwolity
na uzyskanie i systematyzacje informacji zwigzanych z rodzajami i konstrukcjg podobrazi, sposobem
oprawy, czy tez wytwdrcami i dostawcami materiatow malarskich. Daly tez mozliwos¢ oceny warunkow
przechowywania, stanu zachowania oraz analize roznic w wypowiedzi malarskiej wybranych artystow.
Spoérod obejrzanych prac, wytypowano i skatalogowano sto czterdzieSci pieC pasteli, w czterech
tabelach grupujacych obrazy: Stanistawa Wyspiarskiego, Leona Wyczotkowskiego, Wojciecha Weissa



oraz pozostalych artystow, miedzy innymi Teodora Axentowicza, Kazimierza Sichulskiego, Wtadystawa

Jarockiego, czy Jana Stanistawskiego.

Katalog objat wstepne rozpoznanie analizowanych obiektow, przedstawione w uktadzie
chronologicznym, osobno dla kazdej z czterech grup. Zestawienia, zilustrowane fotografiami
lica obrazow, zawierajg podstawowe dane inwentaryzacyjne oraz dotyczace rodzaju podobrazia i jego
konstrukcji, oparte na obserwacjach in situ. W tabeli zanotowano takze uwagi dotyczace warunkow
przeprowadzania obserwaciji. Z uwagi na brak dostatecznych zapisow historycznych dotyczacych opraw
poszczegolnych obrazéw i ich oryginalnosci, ograniczono sie do opisu wystepowania dystansu i rodzaju
materiatu z jakiego zostat wykonany. Wyszczegdiniono takze grubo$¢ podtozy, ich kolor, jak rowniez
wystepowanie znakow wodnych, pieczatek i naklejek sktadéw materialow malarskich. W zestawieniu
obrazow znalazly si¢ gtdwnie prace, do ktorych uzyskano pefny dostep po wyjeciu obiektow z ram.
Umozliwito to ocene charakterystycznych zniszczen i pobranie probek bedacych punktem wyjscia
do kolejnych etapéw pracy, zwigzanych z badaniami podtozy. Rodzaje zniszczen, ich zakres i przyczyny
powstawania pogrupowano i zestawiono w tabeli, ktéra porzadkuje je w odniesieniu do poszczegolnych
warstw technologicznych. Dodatkowo zniszczenia pogrupowano wediug przyczyn powstawania
zaznaczajac te o charakterze mechanicznym, fizyko-chemicznym, biologicznym oraz przeksztalcenia

plastyczno-estetyczne.

Druga cze$¢ obejmuje dwa rozdziaty (3, 4) i odnosi sie do prowadzonych badan. Oméwione
zostaly tu grupy obrazow wyszczegdlnionych do badania podiozy i warstw malarskich, jak rowniez
rodzaje analiz jakimi objety zostat omawiany zesp6t dziel, a przede wszystkim wyniki badan. Wyboru
obrazéw do kolejnego etapu dokonano na podstawie wstepnej analizy przeprowadzonej podczas
kwerendy, mozliwosci pobrania probek i przeprowadzenia bada warstw malarskich. Starano si¢
pozyskaé probki roznych rodzajow podioza wyszczegdlnionego podczas pierwszego etapu obserwacii.
Badania objely 58 obrazéw autorstwa Leona Wyczdtkowskiego, Stanistawa Wyspiariskiego i Wojciecha
Weissa z kolekcji dwunastu muzedw i Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa. Dodatkowo zbadano
3rodzaje papierow pochodzacych ze spuscizny po Wojciechu Weissie. Szczegdlowa tabela
z zestawieniem badar podiozy dla kazdego obrazu zostala zamieszczona w osobnym aneksie. Grupa
obrazow objeta badaniami podiozy nie byla tozsama zobrazami poddanymi badaniom warstw
malarskich. Badaniami warstw malarskich, z powodu rangi obrazéw oraz ograniczen w transporcie
i zwigzanymi z nig trudnosciami logistyczno-administracyjnymi, objeto pastele z kolekcji Muzeum
Narodowego w Krakowie, Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa oraz dwa obrazy Stanistawa
Wyspianskiego zMuzeum Okregowego w Tamowie. Analizy warstw malarskich wykonano

dla 40 obrazéw trzech omawianych artystow. Dodatkowe badania, dotyczace rodzajow wypetniaczy



i spoiw wykonano dlawybranych kredek pastelowych stanowigcych pamiatki po malarzach,

co umoZzliwito ich wstepne porownanie. Zestawienie badan warstw malarskich przedstawiono w aneksie.

Osobny podrozdzial zostat poswigcony omowieniu wstepnych pomiardw przeprowadzonych
dia pastelu Stanistawa Wyspianskiego z kolekcji MNK Dziewczynka krakowska — studium do witrazu
,Polonia” dla Katedry Lwowskiej, w ktorym pilotazowo zastosowana zostata metoda obrazowania
hiperspektralnego. Uzyskane wyniki zestawione zostaty z pomiarami skanowania powierzchni XRF
i analizami mikrochemicznymi. Kombinacja nieniszczacych metod badawczych, zestawienie wynikow
oraz ich weryfikacja z metodami mikroniszczacymi, pozwolity zrewidowa¢ mozliwosci, jakie dajg
nowoczesne, dostepne technologie w zakresie identyfikacji substancji sktadowych oraz okreslenie
mozliwosci i przydatnosci poszerzenia pomiaru z pojedynczego punktu do catej powierzchni dziefa.
W wynikach badan, opierajac sie na interpretacii, przedstawiono ogoing palete pigmentéw stosowanych
w fabrycznej produkcji (wybiérczo obejmujac populame w tamtym czasie barwniki syntetyczne),
spoiw i wypelniaczy. Objecie badaniami tak szerokiej grupy dziet pozwolito na wytonienie zaleznoci,
podobienistw pomigedzy materiatami, pozwalajacych na wyrdznienie kilku typéw podiozy i preferencii
artystycznych. Rozdziat 4, w oparciu o wyniki prowadzonych analiz, jak rowniez dostepnq literature

tematu, jest proba okreslenia warsztatu pastelistow dziatajacych na przetomie wiekow XIX/XX w Polsce.

Analizy skfadnikow podtoza zostaly wykonane metodami: spektroskopii w podczerwieni
z transformacjq Fouriera FTIR, skaningowej mikroskopii elektronowej z mikroanalizg rentgenowskag
SEM-EDS, obserwacjg sktadu jakosciowego podioza pod wptywem odczynnika Herzberga i Graff C,
jak rowniez fotografii w roznych zakresach promieniowania elektromagnetycznego: UV, IR oraz VIS
rozproszonym i bocznym. W trzech przypadkach wykonano pomiary kolorymetryczne. Poniewaz obrazy
pastelowe rzadko udostepniane sg do badan, postanowiono wykorzystac zaistniata mozliwosc
do przebadania warstw malarskich wybranych pasteli pod katem Swiatfotrwatosci metodg fedometrii
oraz skiadu pierwiastkowego materiatdw przy uzyciu spektroskopii fluorescencji rentgenowskiej (XRF),

jak rowniez makroskaningu XRF i metodami mikrochemicznymi.

Ostatnia czes¢ (rozdziat 5) poswiecona jest zabiegom konserwatorsko-restauratorskim
prowadzonym w ramach doktoratu. Opisane zostaly zabiegi interwencyjne dotyczace dwudziestu dwoch
pasteli z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie i Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa. Dla tej grupy
wykonano konieczne zabiegi odkazania, lokalne usuniecie nie ekspozycyjnych plam i nawarstwien,
uzupetnienia i scalania ubytkow warstwy podloza oraz warstwy malarskiej. zabiegi zabezpieczenia
odwroci, wymiany lub zabezpieczenia dystanséw. Petny zabieg konserwacji-restauraciji przeprowadzono

dla pieciu pasteli, w tym dwdch dwustronnych, pochodzacych z kolekcji Muzeum Narodowego



w Krakowie, Muzeum Okregowego w Tarnowie oraz Muzeum Fundacji Wojciecha Weissa. Metody
i zakres prac dopasowane zostaly doindywidualnych potrzeb obiektow, w zakresie koniecznym
do ostabienia, badz mozliwej eliminacji czynnikéw niszczacych. Podczas prac przy obrazie Stanistawa
Wyspianskiego Portret Jana Bartosifiskiego z kolekcji Muzeum Okregowego w Tarnowie, odkryto
niedokoriczony szkic Wawelu, znajdujacy sie na odwrociu papierowego podioza. Wymagato to zmiany
koncepcji prowadzonych prac oraz wykonania konserwacji w sposéb umozliwiajacy dwustronng

ekspozycje wrazliwego podioza papierowego.

Niniejsza praca stanowi wstepne uzupeienie informacji do szeroko omawiane
przez historykéw sztuki, twérczosci pastelowej Leona Wyczotkowskiego, Stanistawa Wyspiariskiego
i Wojciecha Weissa, pod katem technologicznym i badawczo-konserwatorskim. Jej rezultaty bedq takze
mozliwe do wykorzystania w okresleniu analizy ryzyka, miedzy innymi przez oceng wrazliwosci
na $wiatto, w ustalaniu strategii ochrony zbioréw, ich udostepniania, szeroko rozumianej profilaktyki

konserwatorskiej i jako zrodio poréwnar w ocenie autentycznosci dziet sztuki.

Objecie badaniami obrazéw trzech artystow, pozwolito okreslic ich upodobania w doborze
materiatow i dato petniejszy obraz warsztatu pastelisty na przefomie XIX i XX wieku. Artysci ci, podobnie
jak wspotczesni tworcy, korzystali z materiatéw sprowadzanych i sprzedawanych w sktadach materiatow
malarskich. Rodzaj i kolorystyka dostepnych éwczesnie podiozy, réznorodno$¢ kredek pastelowych,
czy tez akcesoria malarskie wplynely na ksztatt sztuki miodopolskich pastelistow, bowiem poza
uwarunkowaniami otaczajgcego $wiata | migjsca, w ktérym sie znajduje, artysta musi w pewnym sensie
podporzadkowac sie mozliwo$ciom i ograniczeniom materiatu, ktdrego uzywa. Oféwek, wegiel, pastel,
olej, czemie rycin, marmur, braz, glina czy drewno — wszystko to jego towarzysze i wspotpracownicy,

ktérzy majq takze co$ do powiedzenia w tworzonej przez niego fikcji'.

1 Cytat Odilon Redona za John Gage, Kolor i kultura, Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, Universitas, Krakow,
2008, s. 213.



