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Ocena rozprawy doktorskiej,
dorobku tworczego i artystycznego mgr Romana Jacka Kieferlinga sporzadzona w
zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej konserwacji dziel sztuki, wszczetym przez Rade Wydzialu Konserwacji i
Restauracji Dzial Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Dane osobowe i przebieg pracy dydaktycznej

Ukonczyl Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu, w specjalnosci

grafika (1973). W roku 1974 podjal studia na Wydziale Konserwacji Dziet Sztuki ASP
w Krakowie, poczatkowo w specjalnosci konserwacji malarstwa, aod II roku studiow
W specjalnosci konserwacji rzezby. W roku 1980 obronit prac¢ magisterska pod kierunkiem
prof. Zofii Medweckiej.
Prace dydaktyczng na macierzystym Wydziale krakowskiej ASP rozpoczat w roku akad.
1979/80, bedac jeszcze studentem, zatrudniony w ramach godzin zleconych
W nowoutworzonej Pracowni Technologii 1 Technik Rzezbiarskich Katedry Technologii
i Technik Konserwatorskich Dziet Sztuki. Od 1980 kolejno zatrudniony jako asystent-stazysta
, asystent i starszy asystent, a w 1989 roku  zostat przekwalifikowany na stanowisko
wyktadowcy, na ktorym pozostaje do chwili obecnej. W tym czasie pehit funkcje
organizatora praktyk studenckich i przedstawiciela mtodszej kadry naukowo-dydaktycznej
w Radzie Wydzialu. Aktualnie, oprocz dziatalnosci dydaktycznej, pelni obowigzki:

- sekretarza Wydzialowej Komisji Rekrutacyjnej na I rok studiow;

- konsultanta kandydatow na I rok studiow;

- konsultanta egzaminu maturalnego w PLSP w Nowym Wisniczu.

Na specjalne zezwolenie Rady Wydziatu byt promotorem dwu prac magisterskich oraz
autorem 40 recenzji.

Rownolegle z praca na ASP, poczawszy od roku 1980 prowadzi wlasne prace
z zakresu konserwacji 1 restauracji dziet sztuki na terenie Krakowa i potudniowej Polski.
Specjalizuje si¢ w konserwacji rzezby drewnianej polichromowanej i drewnianych struktur
architektoniczno-rzezbiarskich. Jako cztonek ZPAP, po reaktywacji Zwigzku (1989) pehit
obowigzki czlonka Komisji Rewizyjnej Zarzadu Okr¢gu ZPAP w Krakowie i sekretarza
Sekcji Konserwacji D.S.

W latach 1993-2001 i od roku 2011 pelni funkcj¢ rzeczoznawcy d/s konserwacji
i restauracji dziet sztuki, biorac udzial w licznych komisjach konserwatorskich i innych
gremiach opiniotworczych. Jest autorem kilkudziesieciu opinii sporzadzonych dla Zarzadu
Rewaloryzacji  Zespotow  Zabytkowych  Krakowa. Publikuje ~w  czasopismach
konserwatorskich i wyglasza referaty na konferencjach i sesjach naukowych, a swoje
osiggniecia artystyczno-konserwatorskie prezentuje na wystawach.



W roku 2009 recenzowat dla Krajowego Osrodka Wspierania Edukacji Zawodowej
i Ustawicznej oraz Ministerstwa Edukacji Narodowej program nauczania technik
sztukatorskich i kamieniarstwa artystycznego.

W roku 2007 otrzymat Nagrod¢ Indywidualng II stopnia przyznang przez Rektora
ASP w Krakowie, a w roku 2010 zostat odznaczony Srebrnym Krzyzem Zashugi.

Ocena dorobku tworczego i artystycznego

W czasie kiedy pan Jacek Kieferling obejmowal obowigzki asystenta-stazysty
w Pracowni Technologii i Technik Rzezbiarskich Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki ASP
w Krakowie, pracownia ta, zajmujaca wczesniej ciemng i ciasng piwnice przy ul. Smolensk 9,
uzyskala lokal po osiedlowej kotlowni przy ul. Masarskiej 14. Obszerne (jak si¢ wowczas
wydawalo) 1 niezagospodarowane wnetrze otwieralo perspektywe rozwoju. Pracownia
Technologii i Technik Rzezbiarskich miata odpowiada¢ dziatajacej réwnolegle Pracowni
Technologii i Technik Malarskich. O ile Pracownia Technologii Malarskiej funkcjonowata na
Wyadziale jako samodzielna jednostka jeszcze przed powstaniem Wydziatu, majac na swym
koncie znaczny dorobek naukowy i dydaktyczny, to pracowni¢ przeznaczong dla
konserwatoréw-rzezbiarzy nalezato stworzy¢ od podstaw. Pokonujac liczne trudnosci
natury ekonomicznej udato si¢ Kieferlingowi nie tylko przetrwa¢ ale znakomicie rozbudowac
program nauczania i rozwing¢ pod kazdym wzgledem pracownie. Nalezy podkresli¢, ze braki
narzedzi i materiatéw uzupetnial z wlasnych zasobow, naprawiat stary sprzet lub wykonywat
nowy we wilasnym zakresie. To spolecznej postawie , organizacyjnym zdolno$ciom, a nade
wszystko umiejetnosciom, oddaniu i pasji Kieferlinga pracownia zawdzigcza swoj rozkwit
1 niepowtarzalng aurg.

Przy pomocy mgr Barbary Bieszczad-Kieferlingowej przygotowywat i rozwijat
program nauczania, konsekwentnie go realizujac. Pracownia zatem ma charakter pracowni
autorskiej. W prowadzonej przez Jacka Romana Kieferlinga Pracowni Technologii i Technik
Rzezbiarskich WKiRDS ASP w Krakowie odbywaja si¢ zajecia z przedmiotu techniki
rzezbiarski oraz z przedmiotu techniki poztotnicze i polichromii . Odbywaja w niej staze i
praktyki doktoranci i studenci z terenu Ukrainy, Wtoch, Grecji, Belgii, Niemiec. W oparciu
doswiadczenia Pana Kieferlinga powstata analogiczna pracownia wspomagajaca ksztalcenie
konserwatoréw na Wydziale Architektury Politechniki Lwowskiej.

Prace studenckie wykonane w Pracowni Technologii 1 Technik RzeZbiarskich
prezentowane byly na licznych wystawach ktorych organizatorem i spiritu movens byt
Kieferling.

Imponujacy jest dorobek wykonanych prac konserwatorskich, ktore przeprowadzit
osobisci a takze prace, w ktorych jako kierownik zespotu konserwatorskiego aktywnie
uczestniczyl 1 w ktorych jego bezposredni udzial w istotny sposéb wptynal na rezultat
koncowy. Wérod wazniejszych nalezy wymieni¢ krakowski klasztor SS. Klarysek, MATKA
BOSKA Z DZIECIATKIEM II (3 ¢w. XIV),Pinczéw, kosciot popaulinski, STALLE (1660),
kierownictwo zespotu i realizacja Niedzwiedz k. Stomnik, kosciot parafialny, KRUCYFIKS
TECZOWY, pbznogotycki; Koztéw, kosciol parafialny, OLTARZ SW. MIKOLAJA (XVII
w.);Jarostaw, Muzeum - Kamienica Orsettich, MATKA BOSKA Z DZIECIATKIEM
Z PRZEWORSKA (1 ¢w. XVIw.); Krakow, kosciot SS. Karmelitanek Bosych na Wesote;j,
OLTARZ SW. TEKLI (XVIII w.), Nysa, kosciét Sw. Dominika, OLTARZ ECCE HOMO
(XVIIl w.) ; Drohobycz, kosciét §w. Barttomieja, SW. WOJCIECH (XVII w.); Krakow,
kosciot Sw. Krzyza, MATKA BOSKA BOLESNA (1520), SW. JAN EWANGELISTA
(1520), KRUCYFIKS TECZOWY (1470-80); Tyniec, kosciét OO. Benedyktynow,



AMBONA W KSZTALCIE LODZI (ok. 1760) ; Hebdow, ko$cidt ponorbertanski, OL TARZ
MATKI BOSKIEJ HEBDOWSKIEJ | WYSTROJ APSYDY KAPLICY ORATORYJNE]
(XVIII w.); Krakow-Mogita, kosciot OO. Cystersow, RETABULUM ZE SCINAWY (1514) ;
Tyniec, kosciol OO. Benedyktynow p.w. Sw. Apostotdow Piotra i Pawta, ZWIENCZENIE
OLTARZA GLOWNEGO (ok. 1760); Hebdéw, kosciot ponorbertanski OLTARZ MATKI
BOSKIEJ HEBDOWSKIEJ | WYSTROJ APSYDY KAPLICY ORATORYJNEJ (XVIII w.)
i MATKA BOSKA Z DZIECIATKIEM (ok. 1400), Zelichow, kosciot parafialny,
RETABULUM Z TYMOWEJ (ok. 1520-1525), Krakoéw, kosciot §w. Andrzeja, AMBONA
W KSZTALCIE LODZI (XVII w.), PROSPEKT ORGANOWY (XVIII w.) ; Krakéw,
Klasztor SS. Klarysek, OLTARZ MATKI BOSKIEJ (2 ¢w. XVII w.), MATKA BOSKA
Z DZIECIATKIEM 1 (1350-60), SZAFKI-GABLOTY na gotyckie figury Matki Boskiej
z Dzieciatkiem i Chrystusa Zmartwychwstatego (XVIII w.) ; Kondratow k. Swierzawy, par.
Pomocne, kosciét Sw. Jerzego, SW. BISKUP (XVI w.) ; Krakéw, kosciot SS. Prezentek,
OLTARZ GLOWNY (XVIII w.), Krakow, kosciot SS. Karmelitanek, OLTARZ GEOWNY
(XVII w.), i wiele innych.

Roman Jacek Kieferling juz w czasie studiow byta wybijajacym si¢ student. Zalicza
si¢ do nielicznej grupy konserwatoréw dziet sztuki, dla ktorych do$wiadczenia zawodowe
stanowig baze do dalszych studiow rozwoju artystycznego i naukowych poszukiwan.

Oceniajac  dorobek naukowy 1 osiggnigcia artystyczne oraz prace konserwatorskie
znane mi z autopsji stwierdzam, ze jest niezwykle cennym pracownikiem , pedagogiem,
praktykiem i kolegg Jest wysoko kwalifikowanym konserwatorem i restauratorem dziet
sztuki, przez wszystkie lata konsekwentnie rozwijajacym swoj warsztat naukowo —
artystyczny. Jest kreatywnym, zaangazowanym spotecznie pedagogiem i co nalezy
szczegolnie podkreslic rozbudowujagcym prowadzong z powodzeniem pracowni¢ 0 wcigz
nowe zagadnienia.

Opinia pracy doktorskiej Romana Jacka Kieferlinga pt Konserwacja dziet
niezachowanych”. Praca zostala wykonana pod opieka prof. Jozefa Nykiela.
Dzieta niezachowane , dzieta utracone czy rzeczywiscie? Pytanie trudne, pytanie odwazne.
Rownoczes$nie autor ma $wiadomo$é, ze moze na nie odpowiedzie¢ tylko konserwator dziet
sztuki naturalnie o ile je podejmie. Recenzujaca prace doda owszem konserwator, ktorego
wiedza teoretyczna oraz wyjatkowe doswiadczenia artystyczne i praktyczne ida w parze
z glebokimi przemysleniami. Autor w pelni spelnia te wymagania. Podj¢te rozwazania
z zakresu teorii konserwacji dotyczace przede wszystkim refleksji teoretycznej formutowanej
w odniesieniu do niekonwencjonalnych rozwigzan, opartych o szczegdlne do$wiadczenia
autora, poszerzaja sztuke¢ konserwacji o te problemy, ktora tak do konca nigdy nie zostalty
zwerbalizowane.
Praca Kieferlinga ukazuje, ze chcac  odzyska¢ materialne §wiadectwo ludzkich dokonan
minionych epok do roli konserwatora nalezy rozpoznanie dziedzictwa niematerialnego. Nie
boi si¢ podjac polemike z panujagcymi aktualnie pogladami, teoriami czy doktrynami.
Zwraca uwage, ze takie doktrynalne postawy traktujace utrwalenie stanu technicznego jako
sprawe jedyna i1 nadrzedng, prowadza najczesciej do ,, grzechu zaniechania”. Szanse
uratowania dzieta dostrzec moze tylko konserwator dziet sztuki i na nim spoczywa szczeg6lna
odpowiedzialnos$¢ etyczna za uratowanie nie tylko jego materii ale i jego idei . Udowadnia,
ze konserwacja w oderwaniu od sztuki traci swoj fundament, racje bytu staje si¢ cyt. Autora



., ... naprawianiem Yzeczy starych, zajeciem usitujgcym podnies¢ swq range autorytetem
nauk scistych”.

W swojej pracy stawia teze¢ w opozycji do stanowiska Johna Ruskin’a, zaktada mozliwosci
powrotu dzieta nie zachowanego. Aby to udowodni¢ zadaje sobie pytanie czym jest dzieto
sztuki w pojeciu konserwatora i gdzie jest granica jego istnienia. Przywotuje kolejne teorie
teoretykow konserwacji i konserwatoréw w kontek$cie rozwazan nad  zbytkowg materig
I dramatem przemijania. Wreszcie cytujac wybitnych fenomenologéw przybliza
fenomenologiczny dualizm dzieta, aby stwierdzi¢ , ze réwniez zniszczenie dziela ma
podwdjna nature . Oprdocz zniszczenia materii jest inne zagrozenie, zniszczenie, jak to okresla,
. ideowe” czy ,duchowe” dzieta. Stawia zatem pytanie o mozliwos¢ powrotu ,,ducha” do
pozostatej po dziele materii. Takie spojrzenie na postawiony temat jest rozszerzeniem nowego
spojrzeniem na konserwowane dzieto sztuki w Konteks$cie cytowanych teorii i doktryn. Autor
positkujac si¢  stwierdzeniem fenomenologow uznajagcych — wyzszo$¢ ,,naocznego
nieuprzedzonego doswiadczenia” udowadnia, ze powrdt dziet sztuki ze stanu niebytu moze
mie¢ miejsce.

Swoje rozwazania zamyka w IV rozdzialach.

Pierwszy rozdziat stanowi szerokie wprowadzenie do podjetego tematu. Autor stawia
teze, ktora zaklada powr6t dziela niezachowanego. Tym samym wyraza sprzeciw
wydawaloby si¢ oczywistemu stwierdzeniu, ze uznanie dzieta za niezachowane eliminuje
mozliwos$ci
i kompetencje konserwatora. Aby to wyjasni¢ przypomina czym jest dzieto sztuki i gdzie
przebiega granica jego istnienia. Zestawia poglady czolowych teoretykow z dziedziny
konserwacji i estetyki.

Rozdziat drugi konsekwentnie rozwija pojecie dzieta sztuki w  rozumieniu
konserwatora. Autor analizuje wypowiedzi klasykow i wspolczesnych teoretykoéw sztuki,
niejednokrotnie odnoszac si¢ krytycznie do  przywotywanych definicji dzieta sztuki.
W podsumowaniu prowadzonych rozwazan definiuje dzieto sztuki podkreslajac jego dualny
charakter. Konserwator tkwigc w krggu zagadnien technicznych oprocz materii musi dostrzec
jak cytuje Kieferling ,wcielonego w nig ducha, idee, disegno, przedmiot intencjonalny,
fenomen wyobrazenia” i to stanowi fundamentem dalszego opracowania. Na marginesie
opinii dotyczacej Il rozdziatu, nalezy zwroci¢ uwage na przytoczong przez autora, budzaca
stusznie watpliwosci tzw. instytucjonalng definicje¢ dzieta sztuki . Kieferling stusznie zwraca
uwage iz powyzsza definicja, jakkolwiek nie obejmuje istoty dzieta, to trafnie opisuje
praktyke zarzadzania sztuka i jej odbiorcami. Przywolujac ten fragment opracowania pragne
zwroci¢ uwage na watek dotyczacy zarzadzania sztuka, ktory nie pozostaje bez znaczenia
dla procesu konserwacji, a w przysztosci, niewaatpliwie, wymaga szerszego opracowania
w odniesieniu do konserwacji .

Odnoszac si¢ do trzeciego rozdziatu, ktory traktowaé nalezy jako zwienczenie poprzednich
nie moge nie podzieli¢ si¢ pewna refleksjg. Wspierajac wlasne opracowania w bardzo
ogolnym zarysie, teoria Romana Ingardena, widzialam nieograniczone mozliwosci jakie daje
jego teoria w pojmowaniu dzieta sztuki w procesie konserwacji. Rownoczesnie swiadomosé
podjecia tego typu analiz konserwatorskich w oparciu o dzieta tego najwybitniejszego
polskiego filozofa jest zadaniem trudnym, wymaga opanowania wiedzy dalece wykraczajacej
poza dziedzine konserwacji dziet sztuki, wspartej co jeszcze raz pozwole sobie podkresli¢
wlasnymi szczegolnymi doswiadczeniami realizacyjnymi, a takze SzCzegdlng wrazliwoscig w
odbiorze dziat sztuki. Kieferling podjat to wyzwanie wlaczajac w trzecim rozdziale
zagadnienia procesu przemijania dzieta zniszczonego, dzieta przemijajacego, dzieta
odrzuconego i sytuacji estetycznej dzieta przemijajacego w fenomenologiczny nurt.
W swoich przemysleniach wykracza poza technologiczny model dzieta sztuki si¢gajac do
ingardenowskiego modelu, rozwaza przemian¢ dzieta jako sekwencje nastepujacych po



sobie sytuacji estetycznych, dajac tym samym konserwatorowi mozliwos¢ opisu dynamiki
przemian dzieta, tak w wymiarze materialowym, formalnym jak  intencjonalnym i
estetycznym. Uwzgledniajac sposoby istnienia dzieta, uczestniczace w akcie tworczym i
odbiorczym opracowuje tabelarycznie uj¢te — schematy ( tabele) za pomocg, ktérych mozna
bada¢ zmienne relacje pomigdzy czterema aspektami dzieta, a takze $ledzi¢ kierunek
przemian zachodzacych w czasie.

IV rozdziat jest praktycznym potwierdzeniem postawionej na wstepie tezy -  konserwacji
dziet niezachowanych; ambony, dekoracji snycerskiej oltarza, gldéwnego i znaku Syna
Czlowieczego. Ich powr6t jest ilustracja podjetych rozwazan teoretycznych. Autor
poszukujgc Okreslenia czynnosci w wyniku, ktorej powracaty trzy wspomniane dzieta
stwierdza, ze zaden ze stosowanych terminéw odtworzenie, scalenie czy rekompozycja nie
oddaje istoty dokonan. Takze pojecie odbudowy bytoby niewlasciwe. Odwotuje sie
natomiast, a wlasciwi stusznie wprowadza do dziedziny konserwacji dziet sztuki, stosowany
w ramach architektonicznych i archeologicznych dziatan termin anastylozy . Nawigzuje do
istniejacych juz tego typu procesow W historii konserwacji , podajac jako przyktad czystej
anastylozy konserwacje gotyckiej figury sw. Barbary (praca. wyk w 1970-71 roku przez
prof. M Niedzielska przy wspotpracy doc. Pauliny Wojtyny). Autorka tej pracy nie uzyta tego
terminu, mimo ze zdaniem Autora byl to przyklad anastylozy. W dotychczasowym
rozumieniu anastyloza dotyczyta materialnego aspektu , Kieferling przyjmujac dualny
aspekt dzieta sztuki i jego konserwacji, przedstawia anastyloze jako poszukiwanie
zagubionego obrazu, wsrdd pozostatych po dziele fragmentow jego podstawy bytowej.
W procesie anastylozy konserwator odnajduje, jak pisze autor, i porzadkuje pierwotng
podstawe bytowa dzieta, tak by przedmiot intencjonalny ponownie znalazl w niej oparcie i
mogt byé spostrzegany przez odbiorcg.  Prezentowana tabela wyjasnia sekwencje
przyktadowych sytuacji estetycznych w odbiorze dzieta przed i po anastylozie dokonanej
przez konserwatora. Doktorant stwierdza tym samym, ze anastyloza jest jednym
z wazniejszych zabiegoéw konserwatorskich i jest wykonywana czesto mimo, ze nie znajduje
wilasciwego okreslenia w nieprecyzyjnych przyjetych powszechnie opisach. Stusznie
podkresla, ze anastyloza w pojeciu konserwatorskim przypomina akt tworzenia jednakze z ta
réznica, ze tworca powotuje do zycia nowe dzieto jakiego jeszcze nie bylo natomiast
konserwator przywraca dzieto jakiego juz nie ma. Te rozwazania w petni uzasadniajg tytut
dysertacji .Sa nowym spojrzeniem na proces konserwacji, a zarazem waznym materialem
do podjecia koniecznej, szerszej dyskusji.

Starannie zredagowana praca pisemna zawiera 112 stron wraz z bogata bibliografia.
Ciekawy materiat ilustracyjny dokumentuje rozdziat IV

Praca ukazuje jak istotnym elementem w programie ksztalcenia konserwatorow
dziet sztuki w Polsce, a tym samym w budowaniu naszej dyscypliny jest polaczenie teorii
z praktyka. Rownoczesnie potaczenie tych dwu elementow jest niezmiernie trudne i wymaga
nie tylko wysiltku intelektualnego i artystycznego ale niezwykle rozbudowanej wiedzy
praktycznej dodatkowo wpisanej w uwarunkowania spoteczne. Budujemy nasza dyscypling w
rzeczywistosci, ktora sitg rzeczy kreuje wcigz nowe trudniejsze zadania. Praca Pana Roman
Kieferling, wpisujac si¢ w ten nurt , udowadnia jak dalece potgczenie wiedzy, nauki
wreszcie  refleksji teoretycznej towarzyszy praktycznym dziataniom, udowadnia ze
konserwator w procesie konserwacji musi wigczy¢ si¢ w obreb gry artystycznej i zastanowic
si¢. w jakim celu fakty artystyczne zostaty wprowadzone, musi wyj$¢ poza samg fizycznos¢
dzieta. Swiadomo$¢, ze nigdy nie okre$limy granicy migdzy obiektywna zrodlowa wymowa,
a subiektywng interpretacja nadang dzielu przez konserwatora nie moze paralizowac naszych



decyzji. W przypadku ocalenia i trwanie dziet sztuki niezachowanych potrzebny jest dystans
do przyjetych zasad, ktore ksztattuja sie¢ w danej epoce, w naszych umystach 1 nie sg
niezmienne, tak jak hierarchia wartosci, naturalnie przy zachowaniu podstawowych zatozen
deontologii konserwatorskiej.

Na zakonczenie nasuwa si¢ refleksja. Obecne tendencje zmierzajagce do zamiany
akademickiego system edukacyjnego w czyste przygotowanie zawodowe staja si¢
podstawowa przyczyng powstania spoteczno$ci, takze konserwatorskiej, ktorg rzadzi
informacja. Nie mozemy jak Francis Fukuyama twierdzi¢ , ze czlowiek, czytaj konserwator,
osiggnat szczyt swej chwaly. Réwniez musimy mie¢ na uwadze, ze globalizacja systemu
myslenia jest wrogiem konserwacji. Praca Jacka Romana Kieferlinga budzi nadzieje, ze tak
do konca nie zagubilismy akademickiego sposobu myslenia

Stwierdzam, ze przedstawiona praca, bedaca owocem wnikliwych badan, wiasnych
konserwatorskich doswiadczen, zgromadzonej wiedzy i wlasnych przemyslen, wykracza
dalece poza przyjete wymagania dysertacji doktorskiej. Potencjat przedstawionego tekstu,
rozsadny umiar w wygtaszaniu opinii oraz umiejetno$¢ postugiwania si¢ jezykiem nauki
Sprawiajg, ze oceniam jg bardzo wysoko.

Dorobek artystyczno - naukowy i poziom rozprawy doktorskiej nie tylko uzasadnia
dopuszczenie Jej do obrony i przyznania stopnia doktora w zakresie konserwacji dziet sztuki
ale uzasadnia rozwazenie przeprowadzenia jak najszybciej procedury habilitacyjnej
w oparciu o dotychczasowe dokonania dydaktyczne, artystyczne i naukowe w dziedzinie
konserwacji.

Krakéw, 5 kwietnia 2012 roku prof. Grazyna Korpal



