dr Anna Dorota Potocka Warszawa, 28.11.2014 r.
Dziedzina - sztuki plastyczne

Dyscyplina artystyczna - konserwacja i restauracja dziet sztuki

Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie

00-379 Warszawa, Wybrzeze Kosciuszkowskie 37

Centralna Komisja ds. Stopni i Tytuléw
Palac Kultury i Nauki
00-901 Warszawa

Zwracam si¢ z uprzejmg prosba o wszczgcie postgpowania na stopien doktora
habilitowanego w dziedzinie - sztuki plastyczne w dyscyplinie - konserwacja i restauracja
dziet sztuki. Do przeprowadzenia postepowania wskazuje Rade Wydzialu reprezentujaca
Wydziat Konserwacji 1 Restauracji Dziel Sztuki, Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie, ul. Lea 27-29, 30-052 Krakow.

Do wniosku dolaczam nastepujaca dokumentacje w formie elektronicznej 1 papierowej
ztozong z trzech czgsei (I, IT1111) :

- Autoreferat w jezyku polskim i angielskim

- Dyplom uzyskania stopnia doktora sztuk plastycznych w zakresie konserwacji dziet sztuki

- Wykaz dorobku obejmujacego podsumowanie moich osiagnie¢ artystycznych, tworczych,
dydaktycznych i naukowych w jezyku polskim i angielskim

- Dzielo artystyczne — ksigzke pt. ,,Badania i zastosowanie wspolczesnych materiatow z
wldkien jedwabnych w autorskich pracach konserwatorskich”, ASP Warszawa, 2014

- Dane osobowe (zyciorys)

- Informacje o nadanych wyré6znieniach 1 posiadanych nagrodach w jezyku polskim i
angielskim

- Dokumentacj¢ wazniejszych dokonan artystycznych, tworczych, dydaktycznych i
naukowych

Przyjmuj¢ do wiadomosci, iz zgodnie z obowigzujacymi przepisami, wniosek wraz z

autoreferatem zostanie opublikowany na stronie internetowej Centralnej Komisji do Spraw
Stopni i Tytutow.

Z powazaniem

(e Jehea_



Autoreferat

Dziatalno§¢ w obszarze konserwacji i restauracji dziet sztuki wymaga obecnie
interdyscyplinarnej wiedzy 1 umiej¢tnoéci. Prawidlowy przebieg procesu konserwacji
determinowany wilasciwym rozpoznaniem dzieta sztuki jest z reguly gwarantem jego
koncowego sukcesu. Dziatania te, wynikajagce rowniez z umiejetnosci artystycznych i
technicznych, muszg by¢ zatem polaczone z kompleksowa wiedzg dotyczacg takze
najnowszych metod i technik badawczych stuzacych identyfikacji i ochronie zabytkéw. Stad
konserwacja dziet sztuki postrzegana jest obecnie nie tylko jako dyscyplina artystyczna ale i
naukowa, pozostajac obszarem odrebnym w dziedzinie sztuki. Wierna tej koncepcji staram si¢
realizowa¢ moja dziatalnos¢ w wielu zakresach i1 aspektach w oparciu o aktywnos¢
artystyczng oraz badania naukowe z dziedzin pokrewnych.

Konserwacja i restauracja dziet sztuki

Gléwne obszary mojej dzialalno$ci dotycza zagadnien zwiazanych z problematyka
konserwacji i restauracji zar6wno malarstwa sztalugowego, Sciennego jak i malarstwa na
podtozach papierowych oraz tekstylnych takich jak choraggwie czy sztandary.

Po uzyskaniu stopnia doktora w 2003 roku na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP w Warszawie, wykonalam prace konserwatorskie przy 33 obiektach
zabytkowych, prezentujac ich wyniki na wystawach, w stosownych opracowaniach
dokumentacyjnych, publikacjach czy tez podczas wystgpien konferencyjnych.

W zakresie malarstwa sztalugowego przedmiotem moich prac byly obrazy, gtownie z kolekcji
prywatnych, zarowno swieckich jak 1 koscielnych. Niektore wielkoformatowe kompozycje o
tematyce religijnej jak ,,Modlitwa w Ogrdjcu” Adriana Glebockiego (1862 r.) czy tez obraz
oftarzowy ,,Sw. Waclaw Meczennik” Zofii Grabskiej (1950/51 r.), wymagatly ztozonych
zabiegow takze od strony logistycznej. Wykorzystywatam w nich wiedz¢ nabyta w trakcie
moich wcze$niejszych prac konserwatorskich w ramach dziatan zespolowych prowadzonych
przy ,,Chwale oreza polskiego” Jana de Rozena z Ambasady RP w Waszyngtonie czy
obrazow Michaela Willmanna z 1662 r. ,,Mgczenstwo $w. Piotra” oraz ,,Meczenstwo $w.
Pawta” z kosciota $w. St. Kostki w Warszawie (kazdy po 12 m?). Inne, bardziej kameralne
przedstawienia jak ,,Chrystus pod krzyzem”(szkota polska, pot. XIX w.) z kosciota OO.
Bonifratréw w Warszawie wymagaty odpowiednich rozwigzan technicznych z uwagi na
obecnos¢ pieczeci lakowych od strony odwrocia oraz stosownych rozwigzan estetycznych.

W moim dorobku konserwatorskim sg takze realizacje dotyczace prac przy obrazach o duzym
stopniu trudnosci z uwagi na ich stan zachowania. Zwlaszcza zagadnienia dotyczace
wieloetapowego wzmacniania i prostowania podtozy ptéciennych przy obrazach ,,Przejazdzka
powozem” Stanistawa Mastowskiego, (1896 r.), ,,Alina” Leona Wyczoétkowskiego (1880 r.)
czy ,,Powrot spod Wiednia” Jozefa Brandta, (okoto 1865 r) wymagaly zastosowania metod i
materiatdw wynikajacych z prowadzonych przeze mnie badan naukowych. Uzycie min.
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tkanin oraz papieréw jedwabnych w procesie prostowania i nawilzania, wprowadzenie
odpowiedniej ,bariery alkalicznej” w zakwaszone podloze a takze dublazy z uzyciem
wkladek z siatek poliestrowych i jedwabnych, umozliwito stabilizacje  podtozy i
wzmocnienie ich struktury.

Duza grupg obiektéw poddanych przeze mnie konserwacji w latach 2003-2014, stanowig
obrazy z poczatku XX wieku, gtownie z krggu malarstwa polskiego. Ich problematyka,
czesto wynikajagca z wadliwej techniki i technologii wykonania, wcze$niejszych zabiegdéw
konserwatorskich czy tez nieodpowiednich warunkéw przechowywania wymagata ztozonych
zabiegdbw w zakresie wzmocnienia 1 konsolidacji ich struktury a takze odpowiedniego
opracowania estetycznego warstwy malarskiej w zakresie retuszu. Nieodzowne bylo
stosowanie odpowiedniej aparatury 1 urzadzen w postaci stotow niskoci$nieniowych
zespolonych z systemami nawilzania i relaksacji obrazow w parach rozpuszczalnikow. Do tej
grupy obrazoéw nalezaly: ,,Skaliste wybrzeze w Bretanii” oraz ,,Martwa natura z wazonem
astrow” Wladystawa Slewinskiego (okolo 1910 r.), ,Martwa natura z koszem warzyw”
nieznanego autorstwa ( szkota polska, lata 20-te XX w.), ,,Widok na barbakan w Krakowie”
Wojciecha Waissa (okolo 1910 r.), ,,Pejzaz ze sztafazem - Legenda o Golemie”, krag
Pruszkowskiego, Bractwo $§w. Lukasza - Bolestaw Cybis, Jan Wydra, Aleksander
Jedrzejowski ( lata 30-te XX w.), ,,Widzenie Fausta” Wtadystawa Stefanskiego ( okoto 1930
r.), pejzaz whoski ,,Widok Capri” nieznanego autorstwa (okoto 1930 r). oraz portret ,,Matki z
dzieckiem” F. Moolicke (1925 r.).

Wazne miejsce w moich dokonaniach stanowia rowniez konserwacje obrazéw wykonanych
wspolczesdnie, czesto jeszcze przez zyjacych artystow. Realizujac projekt konserwatorski,
doktadam staran, aby zakres zatozonych przeze mnie prac oraz rodzaj wprowadzanych
materialow byt zaakceptowany zarowno przez tworcow jak 1 wihascicieli dziel. Konserwacja
sztuki wspotczesnej jest nie lada wyzwaniem, zwtaszcza obecnie, w obliczu upadku technik 1
technologii malarskich zlozonych przez tworcoOw ,,na ottarzu eksperymentéw” i niekiedy
pospiesznej kreacji artystycznej. Stad niezwykle istotny jest prawidtowy dobdr metod i
materiatdw w oparciu o bezposrednig relacj¢ z autorem dziet lub jego spuscizng. W ostatnich
latach wykonatam konserwacje obrazow ,,Kobieta-Sen” Andrzeja Fogtta (2002 r.), ,,Spring”
Tadeusza Dominika (1993 r.), ,,Martwa natura” Jerzego Stajudy (lata 1950-te), dwustronnego
obrazu ,, Akt kobiecy lezacy” (awers) i , Akt kobiecy stojacy” (rewers) Andrzeja
Wroblewskiego (lata 1950- te), ,,Obraz CCLXII” Stefana Gierowskiego (1971 r),
~<Kompozycja w bialym B-17” Kajetana Sosnowskiego (1959 r.), ,,Pejzaz leningradzki”
Oskara Rabina, (1972 r.) oraz automonotypii 1 obrazow Grzegorza Bieniasa: ,, Horyzont
zdarzen”, ,,Sptukany bfiekit”, ,,Widok na widok™, ,,Pomiedzy”, ,,Epizod”, ,,Tto”, ,,Gabinet
figur” ,,Przedmiot” z lat 2007-2008.

Z uwagi na moje doswiadczenia wynikajace z badan dotyczacych podiozy tekstylnych,
zwlaszcza jedwabnych, zaréwno w zakresie ich wzmacniania jak i dublowania,
uczestniczytam takze w realizacjach dotyczacych konserwacji sztandaréw. W ramach
zespolowej konserwacji we wspolpracy z Polskimi Pracowniami Konserwacji Zabytkéw S.A
w Warszawie w 2009 roku, wykonatam konserwacje dekoracji malarskiej czterech
sztandaréw z poczatku XX wieku z Muzeum Ziemi Wielunskiej oraz dwoch sztandardéw:
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Cechu Piekarskiego  (Lipsk, G.B. Hancke, 1886) oraz Cechu kotodziejskiego
(Niemcy,1883) z Muzeum Ziemi Koscierskiej w Koscierzynie.

Charakterystyczne zniszczenia takich obiektow, z uwagi na sposob ich uzytkowania i
przechowywania, wczesniejsze reperacje 1 zmiany historyczne, wynikaty takze =z
adoptowania ich do nowych funkcji. Rozwigzanie wielu problemow natury technicznej jak i
estetycznej pozwolito na przystosowanie ich do ekspozycji muzealnej. Nieodzowne bylo
uzycie odpowiedniej aparatury i urzadzen w postaci stotow niskocisnieniowych zespolonych
z systemami nawilzania w celu ich oczyszczenia (prania), relaksacji czy wyprostowania w
parach rozpuszczalnikow. Jednym z elementow tego procesu byto takze wykonanie przeze
mnie dublazy transparentnych. Zagadnienia te, szczego6lnie mi bliskie wynikajg z wielu lat
doswiadczen 1 badan w tym zakresie, zarowno w oparciu o delikatne podtoza jedwabne jak i
wlokniny oraz ptyty z wiokien syntetycznych. Zastosowane przeze mnie wzmocnienia typu
transparentnego, wynikajace czgsto z powodow estetycznych (obiekty dwustronne),
dokumentacyjnych i historycznych (napisy, dedykacje, sygnatury) jak i technologicznych,
dotyczyly zarowno obiektow sztuki dawnej jak 1 wspolczesnej. Wzmocnienia transparentne
sztandarow z konca XIX wieku z uzyciem crepeliny jedwabnej, podyktowane byty specyfika
ich wykonania i rodzajem zniszczen podtoza. W przypadku uszkodzonych (poci¢tych nozem)
obrazow wspotczesnych, Tadeusza Dominika, Andrzeja Fogtta czy tez obrazu nieznanego
autora  pt. ,,Begegnung” (Cherbourg, 1945-1946) zastosowalam wariantowo wiokniny
poliestrowe, crepeliny jedwabne i poliestrowe a odno$nie obrazu A.Fogtta, sztywne ptyty
poliweglanowe umozliwiajagce zespolenie typu marouflage, pozwalajagce na ponowng ich
ekspozycje po zakonczeniu procesu konserwacji i1 restauracji.

Przedmiotem mojej konserwacji byly takze obrazy na podiozu tekturowym. ,Hortensje w
wazonie” autorstwa Mieczystawa Korwina Piotrowskiego z 1915 roku oraz obraz ,,Madonna”
nieznanego autorstwa z poczatku XX wieku.

Bardzo wazne miejsce w moich dokonaniach stanowi rowniez, wysoko oceniona przez
Generalnego Konserwatora Zabytkow oraz lokalng spotecznos$¢, wieloletnia konserwacja i
restauracja polichromii Jana Bogumita Plerscha z 1782 roku w Dworze Mokronowskich w
Jordanowicach (Grodzisku Mazowieckim). Prace zespotu konserwatorskiego prowadzone
przeze mnie w latach 1999-2004 doprowadzily do zakonczenia calo$ciowego remontu
budynku i jego otoczenia przez wilasciciela (Urzad Miasta i Gminy) oraz do uratowania i
odtworzenia dekoracji malarskiej $cian, sufitu oraz drzwi drewnianych o$miokatnego
gabinetu (powierzchnia catkowita 62 m?). Pozwolilo to na adaptacje wnetrz catego budynku
wraz z otoczeniem (ogrod) na obiekt uzyteczno$ci publicznej z kameralng salg koncertows.
Obecnie miesci si¢ w nim Panstwowa Szkota Muzyczna I stopnia im. Tadeusza Bairda.
Calos¢ problematyki historycznej 1 konserwatorskiej zwigzanej z tym pigknym obiektem
zawarlam m.in. w monografii ,Jan Bogumil Plersch. Polichromie w Grodzisku
Mazowieckim” wydanej w 2004 roku.!

L AD. Potocka, Jan Bogumit Plersch. Polichromie w Grodzisku Mazowieckim,Wydawnictwo ,,Primum”,
Grodzisk Mazowiecki 2004, 114 stron, monografia, opracowanie autorskie.



W 2007 roku w uznaniu aktywnosci, takze na tym polu, Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego uhonorowat mnie Nagroda Specjalng za zastugi dla kultury polskiej.

Tworczos¢ artystyczna (sztuki piekne)

Tworczos¢ w obszarze malarstwa i1 rysunku nalezy do bardzo istotnych elementéw mojej
dziatalnosci artystyczne;.

Studia na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego
oraz na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki w pracowniach prof. Danuty
Makowskiej i1 prof. Mariana Nowinskiego, stanowity dla mnie baz¢ dla dalszych poszukiwan
w obszarze kreacji artystycznej. Wierna sztuce materii, uprawiam gtownie malarstwo w
klasycznej formie, pozostajac niejako na uboczu wspotczesnych eksperymentdw.

Swoje prace po ukonczeniu studidow prezentowatam na kilkunastu wystawach indywidualnych
w kraju (Warszawa ZPAP, ,,.Dolna Wolta”, ,,Na Pieknej”, ,,3A”’, Biatystok ZPAP, Muzeum
Iwaszkiewiczow w Stawisku 1 inne) i za granica min. w Szwecji ( Horby, Uppsala) i we
Francji (Paryz). Po uzyskaniu stopnia doktora prezentowatam swoje prace na wystawie w
Galerii Sztuki Wspoélczesnej ,,Café”- Rogatka Praska (2003), gdzie pokazalam cykl portretow
okreslony przez Tomasza Sadleja jako ,,swoisty karnawal rysunku, pokaz kolekcji postaci,
ktére na swdj sposob zdobig si¢ kryguja 1 uwodza (...) ukrywajac niklo§¢ ludzkiej
egzystencji, zwatpienie i apatie”.> Malarstwo prezentowatam na indywidualnych wystawach
w BWA w Rzeszowie (Dom Sztuki, 2007) oraz we Wioszech w Galerii Sztuki Polskiej ,,I1
Tempo” w Bolonii (2007). Byly to prace malarskie i rysunkowe, zwigzane z ukazaniem
otaczajgcej mnie przestrzeni poprzez personifikacje codziennych motywow, przedmiotéw i
znaczen. We wstepie do katalogu Cristina Karlstam napisata, ,,ze wyobrazone [w obrazach]
tradycyjne sprzety podlegaja pewnej odnowie, staja si¢ symbolami uniwersalnych tresci
miloéci, samotnoéei i staroéci”.® Tomasz Sadlej okreélit to mianem ,,magicznych miejsc”,
ktore s3g ,,0sobistymi projekcjami Swiatow ludzkich namigtnosci zamknigtych na matej
przestrzeni w intymnym wnetrzu, w przedmiocie”.* Emilio Contini umiesécit moje malarstwo
w nurcie post-informel, ,,w kregu gdzie odbudowuje si¢ warto$¢ przedstawienia, ktore przez
dlugi czas bylo ofiara porzucenia czystego koloryzmu i absolutnej swobody formy”.
Podkreslil, Ze cho¢ moje obrazy mieszcza si¢ w konwencji polskiego koloryzmu, to jednak
,wyczuwalny jest w nich tez silny wplyw $rodziemnomorskiego Poludnia, cieply i
gwaltowny, ktory rozbija mroki Pdinocy, dominujagce w materialnych kompozycjach
malarskich”.”

Gleboka fascynacja kulturg wloska a zwlaszcza $Srédziemnomorska przyroda zaowocowala
jubileuszowg 15 indywidualng wystawg malarstwa pod tytutem ,,Toskania” w galerii ,,3A”
ASP w Warszawie (2007). Zaprezentowany publicznosci cykl obrazéw wpisywal sie w nurt

2T. Sadlej ,Cykl portretow...[w:] Anna Dorota Potocka, Portrety, rysunek,(katalog wystawy) Warszawa, 2003
% C. Karlstam, Tradizione e Rinnovo [w:] Anna Dorota Potocka, (katalog wystawy) Galeria Il Tempo, Bologna
2007

*T. Sadlej, Mondo Incantato [w:] Anna Dorota Potocka, (katalog wystawy) Galeria Il Tempo, Bologna 2007

® E. Conti, Anna Dorota Potocka, La luce del Sud nelle ombre del Nord, Art. Journal, Anno 5, Numero 6(26),
2007, 27



odczytania przestrzeni w toskanskim pejzazu. Malarsko byl to stan trudny do uchwycenia,
bliski odczuciom Zbigniewa Herberta zawartych w ,Barbarzyncy w ogrodzie”, gdzie
kontemplujemy ,,pejzaz w ruchu”, tezejacy jedynie w potudnie, w poczuciu zastyglej
wiecznos$ci, gdy ,,powietrze zamienia si¢ w szkto”. Stanistaw Baj okreslit moje kompozycje
mianem pejzazu migkkiego, ktory ,przeswietlony jaskrawymi zolcieniami, zieleniami, z
zarozowionym delikatnym horyzontem” wprowadza ,,toskanski rytm” ten ,,najdelikatniejszy
proces zmiennosci, ktory potrafi tylko natura”. (...) ,,Rytmiczne rzgdy cyprysow na obrazach,
Z rytmicznie pocig¢tymi polami malowane ze swoboda, pozwalajg osiggna¢ stan zachwytu
podczas pracy, bez jakichkolwiek powinnosci, stylistyk, stan bezposredniosci i czutosci,
jakiego$ zjednoczenia z picknem pejzazu”.°

Poza wystawami indywidualnymi, uczestniczylam takze w wystawach zbiorowych w kraju 1
zagranicg. W galerii ,,Oficyna Malarska” (Warszawa 2007), gdzie zaprezentowano obrazy
ucznidw prof. Rajmunda Ziemskiego w drugg rocznic¢ $mierci artysty, zestawiajac prace 20
absolwentow warszawskiej ASP zwigzanych z osobg Profesora, wystawitam martwa naturg
pt. ,,Pudto”.

W Galerii Narodowej ,,Gagauza”, Centrum Wystaw Artystycznych ,,Constantina Brancusi”,
w Kiszyniowie (Motdawia 2007) prezentowatam tryptyk pt. ,,Wnetrza - kompozycja
zespolona”. Na wystawie zatytulowanej ,,Wspodlczesna kobieta w malarstwie polskim i
moldawskim”, przedstawiono prace 16 artystek z Polski i 46 z Motdawii. Wystawa spotkata
si¢ z zywym oddzwickiem publicznosci o czym $wiadczyly liczne publikacje i recenzje w
prasie lokalnej. Wystawie towarzyszyt katalog na CD oraz informator.

W uznaniu aktywnosci tworczej w 2007 roku otrzymalam Nagrode¢ ,,Pegaza” ASP w
Warszawie m.in. za osiagnigcia artystyczne oraz list gratulacyjny Prezydenta Miasta
Rzeszowa z okazji wystawy autorskiej w rzeszowskim BWA.

Oddzielnym bardzo waznym nurtem w mojej tworczosci sg dzialania artystyczne na
nowatorskim podtozu jakim jest papier jedwabny. Kreacja realizowana na tym nietypowym,
takze pod wzgledem wlasciwosci fizykochemicznych podtozu, oparta gtéwnie na technikach
organicznych takich jak akwarela, gwasz czy akryl, pozwala na zastosowanie dziatan
eksperymentalnych w zakresie wysycenia barwnego, swoistej ,,improwizacji” widocznej
zarowno od verso, jak i recto arkusza. Cykl pejzazy wykonanych w tych technikach
(akwarela, akryl) zatytutowany ,,Mazowsze” prezentowatam na wystawach w Korei (KIWIE
2010) w Niemczech (IENA Norymberga 2010) oraz w Polsce (IWIS Warszawa 2010, PKiN
Warszawa 2011). Wyniki swoich prac, takze eksperymentalnych, polegajacych na uzyciu
papieréw fakturalnych lub zespolonych z odmiennymi strukturami pochodzenia roslinnego
(liscie, kwiaty, widkna roslinne) juz na etapie czerpania arkusza papieru, prezentowatam na
wystawach w Polsce (Muzeum Woli, Warszawa 2011) i na Tajwanie (CIIF 2011). Wystawie
towarzyszyl katalog.

¢s. Baj, Jest w pejzazu toskanskim...[w:] Anna Dorota Potocka, Toskania, Galeria “3A”, Warszawa 2007



Dydaktyka

Realizowany w Pracowni Konserwacji Malarstwa na Podlozach Ruchomych na WKIRDS
ASP w Warszawie program nauczania, oparty o wieloletnie do$§wiadczenie pedagogiczne
kadry, dostosowano w ostatnich latach do wymogow Krajowych Ram Kwalifikacji. Wymogi
te, bedac przedmiotem migdzy innymi moich prac w ramach dziatan eksperckich w projekcie
Unii Europejskiej ,,Krajowe Ramy Kwalifikacji w szkolnictwie wyzszym jako narzedzie
poprawy jako$ci ksztatcenia. Opracowanie deskryptorow generycznych dla obszaru
ksztalcenia w zakresie sztuki.” (Projekt UE, Priorytet IV PO KL,), pozwolity na precyzyjne
okreslenie efektow ksztatcenia dla danego kierunku i specjalnos$ci. Priorytetem w obszarze
nauczanej przeze mnie dyscypliny i specjalnosci jest stopniowe i gruntowne przygotowanie
studentow do samodzielnej konserwacji i restauracji obrazéw na podtozach tekstylnych
zgodnie z obowigzujacg etyka i standardami. Konserwacja praktyczna oparta o bezposredni
kontakt z obiektem zabytkowym juz od I roku studiow, wzbogacana jest sukcesywnie na 11
roku poprzez rozwijanie u studentow umiej¢tnosci postugiwania si¢ warsztatem naukowo-
badawczym, stosowaniem adekwatnych do zagadnienia technik, technologii oraz materiatéw 1
urzadzen zwigzanych z wykonywaniem zabiegéw konserwatorskich przy dzietach sztuki.
Celem koncowym tych prac, realizowanych na roku III, opartych o wiedz¢ naukowo-
techniczng nabyta na zajeciach, jest estetyczne rozwigzanie wygladu dziela, najczescie)
obrazu sztalugowego, dostosowane do jego charakteru i przeznaczenia. Rozwigzanie takie
wynika nie tylko z samego procesu konserwacji, ale i z wiedzy oraz umiej¢tnosci nabytych w
trakcie studidéw w pracowniach artystycznych na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

Jako nauczyciel akademicki od kilkunastu lat, na II 1 III roku studiéw, sprawuje nadzor
merytoryczny nad realizacjg studenckich kursowych prac konserwatorskich w Pracowni
Konserwacji Malarstwa na Podlozach Ruchomych prof. dr Joanny Szpor. Obrazy
pozyskiwane z wielu osrodkéw muzealnych, kolekcji prywatnych i koscielnych z terenu calej
Polski, o skomplikowanej problematyce, wymagaja z reguty interdyscyplinarnych badan i
ztozonych zabiegow konserwatorskich. W latach 2003-2014 w Pracowni wykonano
konserwacje¢ kilkudziesigciu obrazéw pochodzacych z XVII-XX w.(zakonczono prace przy
56) z kolekcji Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, z unikalnej kolekcji rodziny Wardeskich
herbu Godziemba z Dalikowa z ziemi sieradzkiej, z kolekcji Patacu Poniatowskich w
Jabtonnie, z kolekcji Patacu w Kurozwekach, z kolekcji Muzeum im. Jerzego Dunin-
Borkowskiego w Kro$niewicach , z kolekcji Patacu Potockich w Helenowie 1 innych.

Kolejne sa w biezacym roku akademickim 2014-2015 przedmiotem dalszych prac
badawczych 1 konserwatorskich (7). Bedac jednoczesnie promotorem 1 recenzentem prac
magisterskich realizowanych na roku V i VI, w trybie projektu indywidualnego, o wysokim
stopniu skomplikowania, przyktadam szczegdlng rolg do oceny ich poziomu artystycznego i
merytorycznego. Wspierajac dyplomanta w jego dziataniach, prowadzacych ostatecznie do
publicznej obrony, potaczonej z ekspozycja dzieta, prezentowanej w formie multimedialnej z
wylozeniem zalozen 1 efektow uzyskanych w wyniku zrealizowanego projektu
konserwatorskiego, daze aby byty to dziatania interdyscyplinarne, wymagajace szczegodlnego
zaangazowania takze na polu naukowo-badawczym. Wyniki tych prac byly wysoko ocenione



przez recenzentow ( M. Rudowska 2009 — ocena bardzo dobra; recenzent prof. I. Szmelter,
M. Rdzanek 2010 — ocena celujgca; recenzent prof. M. Lubryczynska, wyrdznienie
dziekanskie). Dotyczyly one ztozonych interdyscyplinarnych zagadnien z dziedziny nauk
humanistycznych, przyrodniczych oraz sztuki. Takze prace teoretyczne z zakresu metodyki
konserwacji dziet sztuki (M. Rudowska 2009) oraz zagadnien zwigzanych z procesami
starzenia i deformacji obrazoéw sztalugowych (A. Domalewska — w toku) realizowane w
oparciu o wspotprace naukowsy, takze z jednostkami zewng¢trznymi (Politechnika t.odzka,
PAN, Politechnika Warszawska, MIK, Uniwersytet Warszawski) dowodza, ze o rozwoju
konserwacji dziet sztuki jako dyscypliny, decydujg nie tylko dokonania artystyczne ale i
kryteria naukowe.

Moja praca dydaktyczna obejmuje takze sfer¢ nadzorowania i wspomagania studentow
podczas przygotowywania dokumentacji realizacji prac konserwatorskich na 11 i 11l roku
studiow, zar6wno w kontek$cie historycznym, technologicznym jak i konserwatorskim.
Dotyczy to takze zagadnien poruszanych na III roku, podczas seminaridw 1 konwersatoriow z
zakresu konserwacji dziet sztuki oraz opieki merytorycznej nad przygotowaniem prezentacji
multimedialnych z tej dziedziny.

Prowadzac wyklady z zakresu problematyki konserwacji i restauracji dziet sztuki na III roku
studiow, przedstawiam w nich zagadnienia zwigzane ze wzmacnianiem i dublowaniem
obrazéw sztalugowych, zwlaszcza w kontek$cie zachowania ich substancji jako dokumentu
epoki. Szczegllne miejsce w poruszanej przeze mnie tematyce zajmujg problemy dublazy
transparentnych oraz materialow konserwatorskich stosowanych wspotczesnie, ktore
prezentuje w oparciu o wlasne dokonania praktyczne i badawcze.

Niezwykle istotny w mojej pracy dydaktycznej jest bezposredni kontakt ze studentami, oparty
na relacji ,,mistrz-uczen”, konwersatoriow czy tez projektow indywidualnych, umozliwiajacy
przekazanie nie tylko wiedzy ale i1 rozbudzenia w nich pasji 1 zaangazowania na rzecz szeroko
rozumianej ochrony dziedzictwa. Priorytetem jest zachowanie jak najwyzszej jako$ci
ksztalcenia, ktora gwarantuje ciaglty doptyw mtodych, aktywnych ludzi przygotowanych do
stuzby kulturze narodowej, nawet tych zadaf najbardziej ambitnych i trudnych.

Aby przyblizy¢ studentom te ztozone zagadnienia, zwlaszcza umiejetnos¢ odnalezienia si¢ na
potencjalnym rynku pracy, staram si¢, jako koordynator praktyk, wprowadza¢ ich do
najlepszych w kraju placowek, aby mogli skonfrontowa¢ swoja wiedz¢ i umiejetnosci w
srodowisku zewngtrznym, ktore z reguty dziala w odmiennym systemie organizacyjnym i
administracyjnym, w rytmie wyznaczanym przez kolejne procesy transformacji w naszym
kraju. Praktyki odbywajace si¢ w Muzeach Narodowych w Warszawie, we Wroctawiu, w
Poznaniu, w Gdansku, Zamku Krolewskim w Warszawie, Muzeum Patacu w Wilanowie czy
tez Muzeum Palacu Zamoyskich w Koztowce, podlegajg ocenie przez studentdéw, ktoéra to
pomaga mi w dalszej koordynacji tych dziatah w latach nastgpnych.

Taka forma wprowadzenia mtodych adeptow konserwacji i restauracji dziet sztuki w
srodowisko zewnetrzne wspierana jest takze poprzez upublicznianie ich osiggnie¢ w formie



wystaw, publikacji 1 wystgpien konferencyjnych. Dotyczy to zaréwno najlepszych prac
magisterskich jak i realizacji kursowych.

Prace studentéw 1 absolwentow prezentowane na wystawach poza murami naszej Uczelni, o
zasiggu krajowym, spotkaty si¢ z duzym zainteresowaniem publicznosSci.

W 2004 roku w Rogatce Praskiej wystawa pt. ,,Ocalate na obrzezach — w 100-lecie ASP w
Warszawie”, pod patronatem JM Rektora, przyblizyta osiggnigcia naszej pracowni z lat 2001 -
2004 (kurator wystawy dr A. D. Potocka). W 2005 roku w Oranzerii, Muzeum Patacu w
Wilanowie otwarto wystawe pt. ,,Tradycja i wspotczesnos¢ konserwacji dziet sztuki”, ktéra
prezentowala osiagniecia Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, w tym dyplomy z
pracowni, na zakonczenie obchodow jubileuszowych 100-lecia Akademii Sztuk Pigknych w
Warszawie (kurator wystawy z ramienia Katedry dr A.D.Potocka). W 2007 roku we
wspotpracy z MKiDN, Domem Pracy Tworczej w Radziejowicach zrealizowano wystawe pt.
,Portrety familijne z dworu polskiego”, gdzie zaprezentowano obrazy z kolekcji rodziny
Wardgskich poddane konserwacji w latach 2003-2007 w naszej pracowni (kurator wystawy
prof. dr J.Szpor). Wreszcie w roku biezagcym - 2014, jubileuszowa ekspozycja w Teatralni
Muzeum Zamoyskich pt. - ,...zaczeto si¢ w Koztdwce. Historia dokonan pierwszego
muzeum w powojennej Polsce (1944-2014)”- prezentujaca okoto 100 muzealiow
zakupionych, podarowanych badz zdeponowanych w Koztowce w ciagu ostatnich 30 lat., w
tym m.in. obrazow zakonserwowanych w latach 1997-2009 w naszej pracowni na WKiRDS
ASP w Warszawie, stata si¢ historyczng syntezag dokonan kilku pokolen ludzi,
zaangazowanych w losy dawnego patacu Zamoyskich i zgromadzonej przez nich kolekcji
(kurator wystawy mgr Anna Szczepaniak).

Dazac do pelnej realizacji programu studiow staram si¢ zawsze pamigta¢ o tym, ,, ze
uczelnie artystyczne przygotowuja formacje pokoleniowe mogace przyja¢ odpowiedzialnos¢
za trwanie 1 rozw¢j narodowej kultury. To nie jest identyczne z ksztalceniem adeptow
mogacych wykona¢ najtrudniejsze zadania artystyczne. Formacja pokoleniowa to réwniez
wysoka wiedza 1 umiejetnosci zawodowe, ale przede wszystkim zbiorowa pamiec i zbiorowa
swiadomo$¢ zadan wobec przysztosci. To zdolno$¢ 1 kompetencja okreslenia si¢ wobec

czasu”.’

Moje osiagniecia w zakresie dydaktyki 1 zaangazowania w sprawy Uczelni zostaty docenione
przez JM Rektora ASP w Warszawie i uhonorowane Nagrodami Rektorskimi w 2006, 2007 i
2013 roku.

Dzialalno$¢ na rzecz szkolnictwa wyzszego

Z uwagi na moje zainteresowania i aktywnos$¢ spoteczng, dla ktorej bazg byla wieloletnia
dziatalno$¢ skautowska, bylam zawsze zaangazowana w prace organizacyjne zarOwno na
ASP w Warszawie (Senat, komisje senackie, Przewodniczaca Rady ds. Jakosci Ksztatcenia,

" L. Sliwonik, Mniej niz blad statystyczny czyli o szkolnictwie artystycznym, Scena 2 (58) 2009,12



Pelnomocnik Rektora ds. Krajowych Ram Kwalifikacji) jak 1 poza jej murami (Kuria
Doktorow Uczelni Artystycznych). W zwigzku z wyborem mojej osoby przez spoteczno$é
akademicka do Rady Gloéwnej Szkolnictwa Wyzszego (RGSW 2006-2009, 2010-2013) przez
walne zgromadzenie Kurii Doktoréw a nastepnie do Rady Gloéwnej Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego (RGNiISW 2014-2017) przez Konferencj¢ Rektorow Akademickich Szkot Polskich
(KRASP) zgodnie z zapisem ustawowym, jestem zobligowana jako cztonek RGNiSW ,,do
wspotdziatania z ministrem wiasciwym do spraw szkolnictwa wyzszego 1 nauki oraz innymi
organami wiladzy 1 administracji publicznej w ustalaniu polityki panstwa w zakresie
szkolnictwa wyzszego, polityki naukowej 1 innowacyjnej panstwa”. Bedac czlonkiem
Prezydium RGNiSW X i Xl kadencji (2010-2013, 2014-2017) oraz czlonkiem Komisji
Uprawnien Akademickich i Komisji Edukacji a takze cztonkiem wielu zespotow eksperckich
powotanych na wniosek MNiSW, dzialajacych w ramach programéw UE, jestem
zaangazowana w prace dotyczace wielu aspektow funkcjonowania systemu szkolnictwa w
naszym kraju. Obszerne sprawozdania z dziatalnosci Rady zamieszczane w witrynie
internetowej] MNiISW obejmujace S$rednio okolo 800 wuchwat, stanowisk 1 apeli
przypadajacych na kadencje s3 udokumentowanym zapisem tej aktywnosci. W sposob
szczegolny przez te wszystkie lata bytam odpowiedzialna za los szkolnictwa artystycznego.
Kolejne nowelizacje ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym oraz wydawanie nowych aktow
prawnych przez MNiSW, zagadnienia zwigzane z wdrozeniem procesu bolonskiego (studia
jednolite i dwustopniowe), standaryzacja kierunkéw (standardy ksztalcenia, lista kierunkow,
kierunki unikatowe, limity godzinowe 1 limity punktéw ECTS), okreslanie ich
kosztochtonno$ci, podziat na dziedziny 1 dyscypliny, wreszcie bardzo trudny proces
opracowania wytycznych i wprowadzenia Krajowych Ram Kwalifikacji w obszar szkolnictwa
artystycznego byly przedmiotem takze moich prac, zarowno jako koordynatora krajowego jak
1 eksperta wielu opracowan, begdacych podstawa do przygotowania zalozen oraz nowych
aktow prawnych.

Wspotdziatajac z Konferencja Rektoréw Uczelni Artystycznych (KRUA), Konferencja
Rektorow Akademickich Szkot Polskich (KRASP), MKiDN, MNiSW, Prezydium Centralnej
Komisji ds. Stopni 1 Tytutow, Kurig Doktorow 1 Krajowa Reprezentacjg Doktorantéw a takze
Parlamentem Studentéw RP, jako cztonek RGSW, doktadatam staran aby w zakresie moich
kompetencji, w sposob racjonalny i bezpieczny przeprowadzi¢ szkolnictwo artystyczne przez
ten trudny okres transformacji.

W uznaniu zastug na tym polu, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyznat mi w
2006 roku Nagrode Indywidualng za dziatalno$¢ na rzecz szkolnictwa artystycznego, w 2010
oraz w 2011 Nagrode MKIiDN za dziatalno$¢ na rzecz szkolnictwa artystycznego oraz w
2009 i 2014 roku Nagrode MKIDN I stopnia za osiggnigcia organizacyjne.

Dzieto ( okre$lone w art. 16 ust. 1 i 2 Ustawy) i badania naukowe

Badania materialow w procesie konserwacji dziet sztuki od lat naleza do jednych z
najwazniejszych pol moich zainteresowan naukowych. Analiza proceséw jakim podlegaja
oraz zmian jakie w nich zachodzg w cigglym cyklu przemian ich materii, staty si¢ pretekstem
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dla interdyscyplinarnych poszukiwan i1 rozwigzan w zakresie doskonalenia metodyki
konserwatorskiej. Zapoczatkowane juz we wczesniejszych pracach badawczych dotyczacych
wilokien biatkowych ( projekt MNiSW 1999-2000), zrealizowanej i obronionej na Wydziale
Konserwacji 1 Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie w 2003 roku pracy doktorskiej
dotyczacej problematyki dublowania tkanin zabytkowych na podtoza syntetyczne (grant KBN
1999-2002) oraz udzialu w podzniejszych projektach badawczych i grantach zwigzanych z
opracowaniem technologii wytwarzania materialow z widkien biatkowych, zaréwno
jedwabnych jak i odpadow keratynowych (piora ptasie) (KBN 2004-2006, NCN 2010-2013,
MNISW 2002-2005, MNiSW 2007, MNiSW 2012,) staty si¢ bazg dla dalszych dociekan i
poszukiwan, takze na polu innowacyjnosci w zakresie metodyki konserwatorskiej. Szczeg6lne
miejsce w moich badaniach zajmuja tkaniny jedwabne i ich zastosowanie w konserwacji dziet
sztuki. Zagadnienia te omawiane przeze mnie w publikacjach w kontekscie ich dublowania,
takze w ukladzie transparentnym, staly si¢ baza dla dalszych poszukiwan 1 badan
dotyczacych transformacji ich struktury w wyniku proceséw starzenia i wzmacniania.
Przedstawione w rozprawie habilitacyjnej, opublikowanej w formie ksigzki pt. ,,Badania i
zastosowanie wspoélczesnych materiatow z wildkien jedwabnych w autorskich pracach
konserwatorskich”, (ASP, Warszawa 2014), badania wybranych wspotczesnych materiatow z
wiokien jedwabnych, zaréwno tkanin jak i papierow, ukierunkowane byly na mozliwosé
adaptacji klasycznych jak i nowych technologii w obszarze tworczosci artystycznej i ochronie
dobr kultury. Impuls wychodzacy ze $rodowiska konserwatorskiego, od lat kultywujacego
koncepcje¢ ,,zrownowazonego rozwoju’ interdyscyplinarnego, doprowadzil mnie ostatecznie
do szeregu realizacji, zarbwno naukowo — badawczych jak i artystycznych. Badania
dotyczace gtoéwnie problematyki zwigzanej ze wzmacnianiem zabytkowych tekstyliow,
pozwolily na kompleksowg analiz¢ klasycznych materialow stuzacych do tych procesow jak i
materiatdw nowatorskich, opartych o nowe technologie. Zwtaszcza ten obszar poszukiwan
stat si¢ dla mnie niezwykle inspirujacy 1 odkrywczy. Pozwolit na eksperymentalne wdrozenie
w metodyke konserwatorska papierow jedwabnych, powstatych w wyniku opracowania
unikalnych technik wytwarzania, ktére w zaleznosci od formy wuzyskania, stanowily
samodzielne podtoze lub stuzyty jako surowiec do uzupetnien.

Celem podjetego projektu habilitacyjnego, bylo przedstawienie i1 zbadanie rozwigzan
dotyczacych bezpiecznych metod wzmacniania zabytkowych tkanin jedwabnych z uzyciem
materiatlow zbudowanych z wildkien biatkowych - zaréwno tkanin jak 1 papierow, w
potaczeniu z odpowiednio dobranymi klejami pochodzenia naturalnego oraz syntetycznego.
Wytypowane podioza jedwabne poddano szeroko zakrojonym badaniom majacym na celu
sprawdzenie oraz ocenienie ich wlasciwosci pod katem odporno$ci na procesy starzenia oraz
jakosci i zakresu potaczen ich elementéow w uktadzie ztozonym (wielowarstwowym) (rozdziat
I, 11, 111, 1V). Skonfrontowano te obserwacje z wynikami przeprowadzonych badan dublazy
reliktow XVIII wiecznych tkanin jedwabnych ze zbioréw Muzeum Krolewskiego na Wawelu
(rozdzial V).

Z uwagi na wplyw promieniowania stonecznego, temperatury i wilgotnosci wzglednej
powietrza na wtasciwosci fizykochemiczne zabytkowych tkanin jedwabnych, zastosowano
podobne mechanizmy starzenia odnosnie wspotczesnych wytworéw z wiokien biatkowych.
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Umozliwito to poréwnanie ich wlasciwosci pomiedzy sobg oraz ustalenie stopnia zaleznosci
zmian jakim podlegaja, od czasu w jakim nastgpuja. Procesy starzenia, ktore w naturze
oddziatywaja przez lata, symulowano wiec w sposob kontrolowany w celu miarodajnego
ocenienia trwatos$ci i przydatnosci badanych materialow konserwatorskich.

Oddzielnym zagadnieniem bylo opracowanie i wdrozenie technologii umozliwiajacej
wyprodukowanie i zastosowanie w praktyce artystycznej i konserwatorskiej nowego podtoza
w postaci papieru jedwabnego. Opracowanie nowatorskiej technologii wytworzenia tego
unikatowego produktu o specyficznych wiasciwosciach, szczegdlnie poszukiwanych przez
tworcow, poparte uzyskaniem patentu udzielonego przez Urzad Patentowy Rzeczpospolitej
Polskiej (PL 191886, 2006), stato si¢ kotem zamachowym dla dalszych dziatan artystycznych
1 badawczych takze w kontek$cie mig¢dzynarodowym. Upublicznienie wynalazku na
mie¢dzynarodowych konferencjach i1 wystawach, takze w krajach azjatyckich (Warszawa
2010, Niemcy 2010, Korea 2010, Tajwan 2011), w ktorych papier recznie czerpany ciagle
znajduje szerokie zastosowanie w tradycyjnym wyposazaniu wngtrz mieszkalnych, w sztuce
czy w zyciu spotecznym i religijnym, statlo si¢ niezwyklym eksperymentem, nie tylko
naukowym czy artystycznym ale rowniez spolecznym - pozwalajacym na skonfrontowanie
postrzegania tego typu materiatu przez przedstawicieli roznych obszaréw kulturowych.

Wiyniki interdyscyplinarnego projektu badawczego zostaly nagrodzone na migdzynarodowych
wystawach wynalazczo$ci w Korei, Polsce 1 w Niemczech (KIWIE, Korea 2010- brazowy
medal, IWIS, Warszawa 2010- ztoty medal, IENA, Niemcy 2010- srebrny medal) oraz na
mig¢dzynarodowej wystawie innowacyjnosci w kulturze na Tajwanie ( CIIF, Tajwan 2011-
ztoty medal 1 Pierwsza nagroda).

Interdyscyplinarna  wspotpraca zapoczatkowana przeze mnie juz na poziomie
technologicznym i produkcyjnym, doprowadzita do zaskakujacych i oryginalnych rozwigzan
takze na polu sztuki. Jej zwienczeniem stat si¢ cykl unikatowych wystaw, prezentujacych
tworczos¢ na tym podiozu profesora Grzegorza Bieniasa z krakowskiej ASP, zatytutowanych
»Rekopisy na papierze z jedwabiu”, w ramach podjetego wspolnie projektu artystycznego
zrealizowanego pod patronatem Fundacji Kyoto-Krakow Andrzeja Wajdy i Krystyny
Zachwatowicz. Zainicjowano go w 2008 roku premierowg wystawa w Muzeum Sztuki i
Techniki Japonskiej Manggha, zgodnie z mojg intencja jako kuratora wystawy, wpisujac si¢
w specyfike programowa i ideowa tego unikatowego osrodka. Zaproponowanie nowego
tworzywa w aspekcie plastycznym, stalo si¢ bodzcem dla poszukiwan twoérczych na
pograniczu eksperymentu naukowego i swoistej prowokacji artystycznej, udokumentowanych
w towarzyszacym wystawie obszernym katalogu, w ktérym inicjatorzy wystawy okreslili ja
mianem ,,niezwyklego mariazu, ktory przeszedt ich oczekiwania™.?

Przygotowanie kolejnych unikatowych prezentacji cyklu automonotypii wykonanych przez
profesora Grzegorza Bieniasa, w galeriach sztuki w Krakowie, Inowroctawiu i Warszawie,
moja opieka kuratorska 1 wreszcie konserwatorska nad kolekcja, staty si¢ elementami, ktore w
swoisty i niezwykle przewrotny sposob, zamknely pewien cykl dziatan, zwigzanych z

8 K. Zachwatowicz-Wajda, A. Wajda, Jestesmy bardzo szczesliwi..., [w:] Bienias. Rgkopisy na papierze z
jedwabiu (katalog wystawy). Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow, 2008, 5

12



wdrozeniem papieru jedwabnego w obszar kreacji artystycznej (rozdziat VI). Poczawszy od
koncepcji zrodzonej w $rodowisku konserwatorow dziel sztuki poszukujacych nowego
materialu, poprzez prace badawcze dotyczace opracowania racjonalnej technologii jego
wytwarzania, wreszcie zastosowany jako tworzywo artystyczne, ostatecznie sam stal si¢
materig wymagajacg ingerencji konserwatorskiej. Mozna powiedzie¢, ze w wyniku podjetego
interdyscyplinarnego projektu zatoczono pelne koto. Szalenie istotnym elementem tego
procesu byto miejsce jakie zajmowal w nim sam konserwator dziet sztuki - czyli piszaca te
stowa. Nie petit on jedynie roli sluzebnej, podporzadkowanej materii dzieta 1 tworcy
stosujacego te materi¢ ale rowniez inicjowal pewne dziatania, takze artystyczne, poprzez
propozycje technologiczne i materialowe, nolens volens stajac si¢ aktywnym elementem
catego procesu. Byla to zmiana, ktora w zrealizowanym projekcie pozwolita na modelowa
wspotprace z autorem dziet, popartg dyskusja i wzajemna akceptacjg dla odmiennych ,,p6l
kreacji”.

Jednym z efektow tej wspolpracy byla kolejna jej odstona w postaci projektu
konserwatorskiego, dotyczacego czesci zniszczonych prac, zrealizowanego w formule opartej
na ,,nowej ramie konceptualnej”. Zawierala ona w sobie elementy dotyczace rozpoznania
niematerialnej warstwy cyklu prac, ich idei, kontekstu spotecznego, autorskiego przestania a
takze elementy uwzgledniajace ich istnienie w sensie materialnym. Istotne byto takze
ustalenie a ’priori relacji pomigdzy tworcg a konserwatorem w stosunku do planowanych
dzialan, tak aby nie budzily one watpliwosci czy tez sprzeciwu autora. Integralnym
elementem projektu konserwatorskiego staly si¢ takze prace dotyczace odczytania ich
kontekstu technologicznego oraz znaczenia i1 oddzialywania materii z ktérej powstaty, w
oparciu o badania specjalistyczne i laboratoryjne.

Przebieg konserwacji cyklu prac artysty, przedstawiony w koncowym, VII rozdziale
zataczonej publikacji oraz jej wyniki, zostaly zaprezentowane publicznosci na mojej
autorskiej wystawie pt. ,,Papiery z jedwabiu. Konserwacja automonotypii Grzegorza
Bieniasa” w Muzeum Historycznym M. St. Warszawy, Muzeum Woli, w czerwcu i lipcu
2011 roku. Wystawa dotyczaca prezentacji cyklu automonotypii poddanych przeze mnie
konserwacji w latach 2010-2011 z zastosowaniem nowego materialu w postaci papieru
jedwabnego, zostala wzbogacona o prezentacj¢ nowych papierow uzytych jako podioze
artystyczne przez autorke wystawy oraz mas jedwabnych do uzupehiania ubytkow w
obiektach zabytkowych. Jej elementy byly takze prezentowane na kolejnych wystawach na
Tajwanie (2011) oraz w Polsce, podczas XV Festiwalu Nauki (2011) i w Muzeum Techniki
NOT w PKiN w Warszawie (2011). Wystawie towarzyszyt katalog.

W uznaniu dla podjetych wyzwan i zrealizowanych przedsigwzie¢ w 2011 roku otrzymatam
Indywidualng Nagrode Prezydenta IFTIA -The IFIA Cultural Innovation Prize (International
Federation of Inventors Associations) za innowacyjno$¢ w kulturze oraz nagrod¢ Ministra
Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego za miedzynarodowe osiggni¢cia wynalazcze.

Przedtozony projekt habilitacyjny powstat w wyniku mojej wieloletniej wspotpracy z
osrodkami naukowymi, w ktorych prowadzone sg badania nad metodami wytworzenia
nowoczesnych materiatow tekstylnych i papieropodobnych dla zastosowan komercyjnych w
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tym konserwatorskich. Do najwazniejszych z nich nalezg Politechnika todzka - Wydziat
Wildkienniczy (Katedra Fizyki Wiokna i Metrologii Widkienniczej), Instytut Celulozowo
Papierniczy w Lodzi, Instytut Biopolimeréw i Wtokien Chemicznych w todzi oraz Instytut
Ochrony Srodowiska w Warszawie. Wspolpraca  badawcza i naukowa w ramach
realizowanych wspdlnie grantow finansowanych przez Komitet Badan Naukowych,
Narodowe Centrum Nauki oraz Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, mozliwos¢
konfrontacji uzyskanych wynikow badan 1 dostepnos$¢ aparatury, pozwolita na poglebiong
analiz¢ otrzymanych przeze mnie danych w ramach badan wlasnych realizowanych na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie oraz wyciggnigcie
odpowiednich wnioskéw.

Mam nadziej¢, ze uzyskane przeze mnie wyniki wieloletnich badan naukowych oraz
oryginalnych poszukiwan w obszarze sztuki przedstawione w zalaczonej publikacji, spotkaja

si¢ z zainteresowaniem $rodowiska 1 znajdg zastosowanie zarowno w praktyce
konserwatorskiej jak 1 dziatalnosci artystyczne;.
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